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ESCRIBO UNAS PALABRAS/
Y &L MISMO
- / YA DICEN OTRA COSA/
" SIGNIFICAN UNA INTENCION DISTINTA /
YA SON DOCILES AL CARBONG 14/
CRIPTOGRAMAS
DE UN PUEBLO REMOTISIMO/
» QUE BUSCA
LA ESCRITURA EN TINIEBLAS.
"“TOSE EMILIO PACHECO: ACCELERACION DE LA HISTORIA

I.

NANCY LE PREGUNTO A MILIAN SOBRE EL LEIT MOTIV DEL
RECTANGULO EN SU PINTURA. L LE CONTESTG QUE CUANDO ERA
NIRO LO ENCERRABAN EN EL CLOSET ¥ QUE LA UNICA LUZ ENTRABA
POR EL FILO DE LA PUERTA .CONVERSACION DEL ARTISTA
RAUL MILIAN CON NANCY ALARCON, CIRCA 1935,

(& TRAYES DE TOMAS SANCHEZ)

ONCEBIR UN PROLOGO ES MATERIALIZAR LA IDEA

DE PASADO. MIENTRAS LO ESCRIBIMOS, AQUELLO
QUE €S SUTETO DE LO PROLOGADO HA TRASTOCADO SU
SUBSTANCIA ¥ SE APROXIMA AL FUTURO COMO VERDAD
INASIBLE. LA 'DISTANCIA' ENTRE ESTA FORMA DE
DISCURSO ~REDENTOR, APORETICO O DIALOGICO~ Y
‘LA ACCION DE DECIR” NO ES UN RECORRIDO
IMAGINARIO, ES ~EN TODO CASO~ UN TRAYECTO SIN
¢PICA. LO MERITORIO ES LO QUE SOBREVIVE A ESTE
TIPO DE MEDIACIONES. LA FOSILIDAD, AQUI, NO
MANLELESTA NINGUN SIGNO IRREVOCABLE EN EL TLEMPO,
NO €S OTRA COSA QUE TAUTOLOGIA .
DIFERIMOS DEL VALOR EXACERBADO DEL GENERO AL GUE
KLERKEGAARD O NIETZSCHE DESLIGARON DEL ‘ACONTEC-
IMIENTO", SIN EMBARGO DE ELLOS QUEDS LA PULSION
POR ESTA ESPECIE DE ANTESALA’ DEL VACO, DE SU-
SURRO ESPECULAR, DE PUERTA CERRADA CON UN MARCO
DE LUZ. FRENTE A ELLA, DONDE SOLO EMANA ALGUN
TIPO DE RECOMPENSA EN FORMA DE FLUIDO, ENERGiA
O CONTAMINACION, ES DIFICIL PARARSE ¥ TOCAR.
HIPNOTIZA . NO TENEMOS [DEA SI TANTA IRRADIACION
VIENE DE FUERA O ESTA DENTRO, INCLUSO DE NOSOTROS.
PERDON ANTES QUE PERMISOEY EMPUTAS LA PUERTA, EL
PERDON ES SIEMPRE HUECO, SIN GRAVEDAD, UN GESTO
CINICO Y SOBREVALORADO POR SIGLOS DE CRISTIAN-
ISMO. SU OTRA CARA ADMITE UNA DECISION, NO UN
SENTIMIENTO. EL PERMISO, EN CAMBIO, RESPONDE
~DADAS LAS CIRCUNSTANCIAS~EA A OBEDIENCIA,
CUANDO SER PARTE DE ELLA NOS ANULA COMO SUTETO
CIVICO. PREFERIMOS A LOS QUE PREFIEREN LO PRIM =
ERO. ANA OLEMA HERNANDEZ Y ANNELYS PM CASANOVA
(A K.A. CHANCLETA POWER) PATEAN LA PUERTA .

II,

CHANCLETA POWER INTENTA EDIFICAR LAS BASES DE SU
PROPUESTA EN LA DESESTABILIZACION DE
CUALQUIER MODO ~AUTORITARIO O TERARQUICO- DE
LEGITIMAR ‘UNA PERSPECTIVA’' DE CULTURA . A TRAVES
DE LAS PLATAFORMAS VIRTUALES (WEBPAGE, TWITTER,
FACEBOOK, ETC.), DA GOLPES SUCESIVOS A LA
MANDIBULA QUE HA ENGULLIDO~SALVO CONTADAS
EXCEPCIONE~ EL PROCESO ARTISTICO CUBANO
EN LAS DECADAS RECIENTES.

SU PRACTICA, BASADA EN LA HORIZONTALIDAD, EXHUMA
LOS MODOS DE COMUNICACIGN HUMANA QUE HAN
ESTADO SEPULTADOS EN LOS ESPACIOS DE
SOCIABILIDAD CONTROLADA DEL CIRCUITO DEL ARTE
LA CRITICA, LA CURADURIA, LA INSTITUCIONALIDAD,
ENTRE OTROSEDESREGULANDO CUALQUIER MODO DE
SUBORDINACION EN $US INTERACCIONES.

MEMORIA DE LA GUERRA (MEMORY OF WAR) ES EL
NOMBRE DE LA PROPUESTA QUE AGLUTINA VARIAS
‘PUBLICACIONES' Y/O OBRAS QUE CONSTITUYEN
"FORMALMENTE' SU PRACTICA DE TRABAJO. LA MISMA
ESTABLECE UN CONTRAPUNTO TEMPORAL ~¥EINTE ANOS
DESPUES~ CON EL PROYECTO MEMORLAS DE LA POST=~
GUERRA (1993) DE LA ARTISTA CUBANA TANIA BRU~
GUERA, SI TAL Y COMO FREUD DESCRIBE EN ‘TOTEM y
TABG *2, QUE LA MUERTE EN EL ORDEN SIMBOLICO ESTA
RELACIONADA CON LA MUERTE DEL PADRE (O SEA, CON
EL ASESINATO RITUAL DEL JEFE DE LA HORDA),
DE ALGUN MODO ESTA OBRA ES CRIMEN Y HOMENAJE
A UN TIEMPO.

PLANTEADA DESDE RECURSOS CONCEPTUALES Y FOR~
MALES MUY CERCANOS (PUBLICACIONES, PERIGDI-
€0S, FORMATOS PARTICIPATIVOS, CONSIGNAS)
LA PROPUESTA DE CHANCLETA POWER ES~
TIPULA E~COMO EN EL “EL VASTO MAR DE LOS
SARGAZOS’S DE JTEAN RHYS- REHABILITAR LA
HISTORIA QUE PRECEDE EL METARRELATO OFf~
CIAL. REPLANTEA ELIPTICAMENTE (A MEMORIA DE

UN TIEMPO QUE ANTECEDE LA POSTGUERRA, CON
LO CUAL NIEGA LA TESIS DE UNA POSIBLE RES-
TITUCION $QCIAL -BIOLOGICA, ARQUITECTONI-
CA, PLURAL~ O DE UNA POSIBILIDAD DE FUTURO,
CON EL ‘SIMPLE’ GESTO DE LANZAR UN GRITO DE
GUERRA: .

"LO NUEVO“ €OMO CRITERIO OBSOLETO DE LA
MODERNIDAD, €S INEFLCIENTE PARA ARTICULAR LA
MEMORIA ., SI PARA IRENEQ FUNES -E. MEMORIOSO DE
BORGESY ~ ESTA ES UN ETERCICIO INSOPORTABLE,
UNA TORTURA; PARA EL PUEBLO CUBANO EL PROTPIO
CONCEPTO DE "MEMORIA # €S TAN INOPERANTE COMO
tA NOVEDAD. EL TPRESENTE SE DIGIERE CON AFASIA ¥
CON AMNESIA, LAS PARIENTES POBRES DEL PODER. LA
INTRASCENDENCIA DE LA VIDA COTIDIANA EN LA
ISLA ATERRA MAS QUE EL HAMBRE.

IIIL.

“PERO ALLI DONDE
CRECE EL PELIGRO,
CRECE TAMBIEN
LO QUE SALVA”

FRIEDRICH HODERLIN

DESDE ESTA PERSPECTIVA, MEMORIA DE LA GUERRA SE
ENUNCIA, CASE, COMO UN OXIMORON. LA POSIBILIDAD
DE REGISTRAR ACCIONES INMEDIATAS ~FORMA CON-
STITUTIVA DE LA HISTORIA-~ ESTA TAN VINCULADA A
NUESTRO PASADO, COMO A UN DIAGRAMA CULTURAL
DEMOCRATICO, COMO E. QUE SE HA PLANTEADO EL
TEORICO NICOLAS BOURRIAUD DESDE LA RELACION ENTRE
PRACTICA ARTISTICA Y ESPACIOS DE SOCIALIZACION.®
SI INDAGAMOS EN LOS PROCESOS DE CONSTRUCCION DE
LA SUBJETIVIDAD COLECTIVA EN SOCIEDADES COMO
LA CUBANA, PODRIAMOS DISTINGUIR QUE MANTENER
tA ‘MEMORIA PRESENTE' €S UN RECURSO VITAL DEL
CIMARRONAJE . ESTE, EN TANTO NOCION HISTORICA, FUE
DESPLAZANDO SU CONNOTACION RACISTA, PARA
MODIFICARSE EN LA TRANSCULTURACION COMO UN
PROCESO DE IDENTIDAD INCLUSIVO,

AL CREAR UNA CULTURA CON IDIOMA, LiDERES,
ARQUITECTURA Yy DLOSES PROPIOS, NUESTROS
ANTEPASADOS ESTABLECIERON UN LENGUAJTE DE
CONTINGENCIA, UN €CODIGO INFRANQUEABLE, QUE
RESIGNIFICO LAS CLAVES QUE ABSORBLERON DE
L0 COLONIAL'. CUANDO EL ESCLAVO PLERDE
MIEDO AL CERCO Y A LOS PERROS, NO SALE A
REDUCIR CABEZAS, SALE A CORTARLAS,
PLANTEARSE UNA PROPUESTA COMO MEMORIA DE
LA GUERRA, QUE EXPLORA BESDE PRESUPUESTOS
ONTOLIGICOS ¥ ATROXIMACIONES ANTROPOLOGICASE
LA REALIDAD CUBANA CONTEMPORANEA (v EN
PARTICULAR (A RESISTENCIA POLITICA DE (A
ULTIMA DECADA) ES RESTITUIRLE LA LENGUA AL
APALENCADO .

CHANCLETA POWER ELABORA SU PRIMERA HERRAMIENTA
DE TRABAJO, OFRECIENDOLA COMO MATERIAL DE
ACCION DENTRO DE LA PLATAFORMA DEMOCRATICA DE
INTERNET; NO REGULANDO, SINO METODOLOGIZANDO
UNA PRACTICA PROCESUAL, RESTAURANDO LAS
NOCIONES DE CIVISMO Y PARTICIPACION SOCIAL
SOTERRADAS POR MAS DE CINCO DECADAS. MEMORY Of
WAR BETA 1 ES EL NOMBRE DE A TIPOGRAFIA QUE
EMULA LA ‘SERA’ DE RECONOCIMIENTO DEL
VICTIMARIO ¥ QUE HA SIDO APROPIADA POR LAS
VICTIMAS, A MODO DE REVERTIR (A AUTORIDAD SOBRE
EL INSTRUMENTO DE PODER. YA SE SABE: NUESTRO
MACHETE VINO DE ESPARA .

Iv.

UNA TIPOGRAFiA NUEVA, UNA ESCRITURA NUEVA, CON
OTRO €ODIGO MORAL, CON OTROS NIVELES DE INTER-
PRETACION, CON OTRA PLATAFORMA DE DISTRIBUCION
Y CON OTRO CIRCUITO DE LECTORES, MUEVE LA TORRE
DE CONTROL DE UN SISTEMA QUE NO SABE COMO PUEDE
CLASIFICARTE. DESDE AH SURGEN UNA SERIE DE PUB~
LICACIONES € IDEAS (DEL ESCOCES SLOGORNE, DONDE
PONE LA HERRAMIENTA COMO INSTRUMENTO PUBLICO
PARA GENERAR CONSIGNAS QUE DESAFEN EL REGIMEN DE
LA ISL&, ACELTE DE ROCA, UN TABLOIDE QUE ABORDA
fL PETRGLEO COMO MATRIZ, ENTRAMADO POUTICO,
ELEMENTO VISUAL Y MATERIA CONTAMINANTE, ADEMAS
DE $/T vy HEMATOMA, PROPUESTAS EN PROCESO) QUE
DESARTLCULAN NO $OLO0 LA PROPAGANDA O
COMUNICACION UNICA Y JERARQUIZADA DEL ESTADO,
SINO QUE DE ALGUN MODO NOS ENFRENTAN A UNA
REFORMULACION DEL CONTEXTO.

UNA MIRADA AL PANORAMA RECIENTE DEL ARTE CUBANO
TE GOLPEA CONTRA EL MURO DE INSOLIDARIDAD Y DES~
PRECIO QUE HA EDIFICADO PARA SU AUTOPROTECCION .
SUFRIMOS UNA SERIE DE CARACTERISTICAS ¥ MANIOBRAS
DE PRODUCCION QUE RESPALDAN EL CAPLTALISMO DE
ESTADO, INSTITUCIONALIZADO EN LA ISLA . EL SISTEMA

DE RELACIONES ~INSTITUCIONALES O INDIVIDUALES~
ATRAVIESA LA LEGITIMIDAD DE TODOS LOS CAMPOS
LABORALES DEL CIRCUITO DEL ARTE, EXTERIORIZANDO
LA CORRUPCIGN COMO UNA PATOLOGIA ENDGGENA
Y ENDEMICA .

ENTRE LA TIPOLOGIZACION DE LA ARTESANIA, LA
ESTANDARIZACISN DEL PENSAMIENTO CULTURAL, LAS
RETORICAS FORMALISTAS POSTCONCEFTUALES, EL
DISCURSO MESIANICO FPOSTINDUSTRIAL Y LA
RESPIRACION ARTIFICIAL DE LAS INSTITUCIONES
(BIENALES, FERIAS DE ARTE, COLECCIONES PRIVADAS
RADICADAS EN LA ISLA) EL ARTE CUBANO COBRA SV
CHEQUE, VIRA LA ESPALDA Y SE DECLARA ‘PANCISTA .
EL ARTISTA URUGUAYO LUIS CAMNITZER, EN
DIDACTICA DE LA LIBERACION. ARTE CONCEPTUALISTA
LATINOAMERICANO®, NOS DESAFiA SOBRE UNA POSIBLE
RUTA DE LINAJE PARA EL ARTE CONCEPTUAL EN EL
CONTINENTE; TENIENDO COMO BASES FUNDACIONALES A
LA FIGURA DE SIMON RODRIGUEZ (EL MAESTRO DE SIMON
BOLVAR) ¥ LOS TUPAMAROS, EN ESTOS ULTIMOS ¥
SU GUERRILLA URBANA ENCUENTRA LA UNICA
CONTRIBUCION ESTETICA AL ARTE LATINOAMERICANO,
BATO EL CRITERIO DE UNA PRACTICA ENTENDIBLE SIN
A NECESIDAD DEL CONTEXTO DEL ARTE ¥ EL CONTUNTO
DE $US MEDIADORES. LA UNEA DE ESTA ESTIRPE, QUE
MINIMIZA LA FRACTURA ENTRE ARTE Y VIDA (DADA, LOS
SITUACIONISTAS, ETC.), ES ENTENDIDA POR SU AUTOR
COMO ESTRATEGIA y NO COMO ESTILO. LA ASUN=-
CI6N DE LA POLTICA COMO UNO DE SUS ENCLAVES
DEFINITORIOS, LA ALETA DE LA VISION TAUTOLOGICA,
ANALITICA ¥ LINGUISTICA [DENTIFICABLES EN LA
EXTREMA 'FORMALIZACION' DE SU VERSLON
ANGLOSATONA . ESTA ACTIVACION DE PROCESOS
CREATIVOS -FUERA DE LA ZONA DE CONFORT DEL
ARTE~ DESPRECIA, EN TANTO DEFINE, ESA ESTRECHEZ QUE
ES EL OBJETO DE CONSUMO ARTISTICO,

EL CONCEPTUALISMO LATINOAMERICANO NACE EN
CONTEXTOS DE REPRESION Y SOBRE LA PERTINENCIA DE
UN FLUTO DE COMUNICACION INSUBORDINADO, TAN
EXPEDITO COMO EFICIENTE. CAMNITZER VISUALIZA SV
GENESIS EN LA FIGURA DE SIMON RODRIGUEZ, QUIEN
OBSESO DE LA POLITICA Y LA EDUCACION,
DESARROLLG SU PROPIO ESQUEMA GRAFICO PARA
COMUNICARSE, QUEBRANDO LINEALIDAD ¥ UNIFORMIDAD,
SIN DESGASTE PARA LA INFORMACION.
ABORDADO DESDE UNA PERSPECTIVA LITER-
ARIA, OTRO CONCEPTUALISMO NO SE DETO
VICTIMIZAR POR EL SLOGAN “LA LETRA CON
SANGRE ENTRA », QUE ES EN DEFINITIVA EL SO~
PORTE 'COMUNICATIVO' DE LAS DICTADURAS.
NI TAMPOCO POR EL EXTREMISMO FORMAL QUE
INCINERA A PRIORI LA REBELDIA ACODADA EN
EL LENGUATE. EL CATALAN JTOAN BROSSA Y EL
CHILENO NICANOR PARRA, SON DOS DE ESAS
FIGURAS QUE DESMANTELARON EL PREJUICIO Y
EL PERJUICIO SOBRE LA ‘POESIA VISUAL” Y
LOS ENUNCIADOS “SCRIPTO~OBJIETUALES “, EN~
TENDLENDO QUE LA CRITICA LITERARIA ERA IN-
SUFLCIENTE PARA DESCRIBIRLOS Y LAS TIRANIAS
MUY TPREDECIBLES PARA CONTENERLOS. ANTE-
CEDENTES NATURALES DE CHANCLETA POWER.

PANCISTAS ABSTENERSE.

V.

ARRANCARON LOS LEONES, ASERE, / DE LA FUENTE
DEL PARQUE DE 21 Y H. (...) EN UNO DE LOS
PALACLOS DE NEPTUNO, EVITANDO PLATICAS TAN
LARGAS, COMO ESTARA EL LADRON. AFORTUNADO.
CARLOS AUGUSTO ALFONSO: (COMO NO SE ME
OCURRIG ANTES?

MANI PA TI, MONEY PA MI.

(PREGON REGISTRADO EN LAWTON EN LOS ANOS 90°S,
CORTESiA DE ERNESTO OROZA)

QUE ‘LA POESIA ESTA EN LA CALLE” ES UN AXIOMA
SIN FECHA DE CADUCIDAD. NADIE TLENE AUTORIDAD
SOBRE EL MISMO, PORQUE SERiA UNA MUESTRA
FEHACIENTE DE CANIBALISMO O UNA CONTRADICCION.
LA CALLE, TERMINO POPULAR PERO NO NECESARIAMENTE
REDUCTIVO PARA TRATAR LA ESFERA PUBLICA, ES EL
ESPACIO DE LAS CONVENCIONES INAUDITAS, DE LA
CATARSIS $OCIAL, DE. CIMARRONATE CLANDESTING Y
POCO EPICO QUE €S LA VIDA COTIDIANA EN CUBA .
EL CHISTE, EL PREGON, LA JERGA, LOS NEOLOGISMOS,
LAS CAPAS SUBTERRANEAS DEL IDIOMA EN LA ISLA HAN
TENDIDO SIEMPRE A LA MOFA COMO UN MECANISMO
DE DEFENSA; TAL Y COMO DEFINIG KURT VONNEGUT AL
HUMOR: "UNA RESPUESTA FISLOLOGICA AL MIEDO “*. LA
LITERATURA CUBANA HA INCORPORADO ESTA SUBSTAN-
CIA A SU CORPUS ERUDITO (CASOS SOLIDOS LOS DE
VIRGILIO PIRERA O SAMUEL FELTOO v EN EPOCAS MAS
RECIENTES EL POETA CARLOS AUGUSTO ALFONSO)
LEGLTIMANDO EL LENGUATE POPULAR EN TODA $U

ASTUCIA Y CAPACIDAD DISCURSIVA,

EN INDAGACION AL CHOTEOP, TJORGE MANACH
CONVOCA AL "CUBANO DE LA CALLE”, NO PARA
OBTENER UN TERMINO DEFINITORIO INTEGRADO AL
SABER CULTO, SINO PARA PRODUCIR CONOCIMIENTO
ONTOLJGICO Y EFICIENTE DESDE EL TERRITORIO MISMO
DE PRODUCCION. DE AH QUE LOS ACERCAMIENTOS A
ESE LENGUATE PROSCRITO NO PUEDEN VENIR PRECEDIDOS
DE UN RAZONAMIENTO TESRICO DESDE EL CAMPO DE LA
LINGUISTICA O SUS ENCLAVES SEMIGTICOS, SING DESDE
tA PRAGMATICA QUE LES DA ORIGEN. "LITERATURA DE
CONTINGENCIA , APELANDO A LA URGENCIA v LA
FATALIDAD COMO ENCLAVES DE LA SOBREVIVENCIA, ES
EL TERMINO QUE PODRIA DEFINIR ESTAS PRACTICAS.
DEFINIR LA ESENCIA DE ESTA ZONA EXOGENA AL
ACADEMICISMO, PERO TAMBIIN A LAS CONVENCIONES
SOCIALES DE UN IDIOMA SOTERRADO EN EL *SUSURRO *,
IMPLICA ENTENDER QUE LA OFICIALIDAD NO Rtsum
ESTAS NARRATIVAS. SE TRATA DE RESPUESTAS O
SOLUCIONES EFICACES A PROBLEMATICAS CONCRETAS,
CUYOS RESORTES EXPRESIVOS y SINTETICOS $SON
CONSTANTEMENTE HERRAMIENTAS DE COMBATE,

*HAY CARNE DE NINO ¥ LECHE DE VIETO ”, SE LE/A TRAS
EL MOSTRADOR DE LA BODEGA DE LNEA ¥ 4 EN EL BARRIO
HABANERO DEL VEDADO (CIRCA 1998), IMPLICABA EL
SOBREENTENDIDO HSALVANOS BAJTIN- DE QUE ESTABA
EN VENTA LA CARNE PARA MENORES DE 7 AROS Y LAS
LECHE DE LOS ADULTOS MAYORES DE 60. LA REDUCCION
DE PRODUCTOS BASICOS, SE EMULABA EN LA REDUCCION
DEL LENGUATE. LOS CARTELES POPULARES, LOS ANUNCIOS
EN LOS ESTABLECIMLENTOS DEL ESTADO SON
[RONICAMENTE EL DESAFIO PUBLICO, INCLUSO EN
‘LA ZONA DE CONFORT ” DE UNA CARNICERA ,

EL CARTEL POLITICO, HECHO CON LOS RECURSOS MaS
POBRES O MAS INMEDIATOS, RESPONDE A ESTA LOGICA.
tA EVENTUALIDAD ES SU PLATAFORMA y 'RESOLVER * EL
VERBO CONSTITUTIVO DE UNA METODOLOGIA DE
TRABATO QUE PERMEA LAS PRACTICAS CULTURALES ¥
SOCIALES DE LA ISLA. LA PRECARIEDAD DE LAS PALABRAS,
E$ DECIR SU SINTESIS, NO SON PRECARIEDAD DE LENGUAJE.
ES PRIMARIO, PORQUE ES INICIAL, PORQUE I[MPLICA
UN RITO /0 UNA LIMPIEZA MORAL. COMO PARA EL
HOMBRE DE LAS CAVERNAS PINTAR UN BISONTE
'REPRESENTA’ LA IDEA DE COMERSELO, QUIEN ESCRIBE
“LBERTAD PARA CUBA *, ESCENIFICA EL DESEO.

LA LITERATURA DE CONTINGENCIA, DESTIERRA LA MISERIA
COMO ESTLGMA, PORQUE SU ESTRECHEZ NO ES UN
DECRETO NI METODOLOGICO, NI CREATIVO , LA utccsmw
DE DECIR E~QUE €S TAMBIEN LA NECESIDAD DEL ARTE-
FUNDA $US BASES. LA EXCELENCIA DE ESTOS ca»m'ms
EVADE LA METAFORA COMO TRAMPA LINGUISTICA, RADL~
CALIZANDO EL [DIOMA Y EXTRAYENDOLO DEL APARATO
RETGRICO OFICIAL. SU HUMOR ES LA MUECA . PARA SU PU~
ESTA EN ESCENA CUALQUIER SOPORTE EN LA ESFERA PUBLICA
CUMME CON SU AUSENCIA DE REQUISITOS. EL CHAPAPOTE,
MIENTRAS, HACE ~LITERALMENTE~ EL TRABATO SUCLO.

VI,

ESA SOLEMNIDAD ES AMOR.

DEMETRIO DIXIT

UNA VOZ AUTORITARIA E INVISIBLE INFORMA
PERSISTENTEMENTE LAS PALABRAS QUE BORRA DEL
DICCIONARIO. BUSCA, AL ANULARLAS, DESAPARECER
AQUELLO QUE NOMBRAN, ES LO QUE SUCEDE EN
ALPHAVIWE (1966) DE JEAN LWUC GODARD, LA VIDA
IMITA AL ARTE, ACOTA 1A VOX POTULI, EN CUBA,
CUANDO BORRARON 'ISLA’ NOS HICIERON NAUFRAGOS,
CUANDO BORRARON ‘PATRIA® NOS CONVIRTLERON EN
EXTRANTEROS, CUANDO BORRARON 'TIERRA’ NOS
OBLIGARON A RESISTIR EN LA VIRTUALIDADEPERO
CUANDO BORRARON ‘METAFORA' NOS PUSIERON UN
COCTEL MOLOTOV EN LAS MANOS, LA UNICA POESA

POSIBLE EN TIEMPO DE GUERRA .

LA SUPRESION DE UN LENGUAJE OBLIGA A& OTRO. LA
PRECARIEDAD OBLIGA A LA MANCHA ., LA MUTILACION
OBLIGA A ESCRIBIR CON SANGRE. INCLUSO, LA SANGRE
DE EDUARDO GARCiA DELGADO, CUANDO ESCRIBLO
FIDEL, REFRENDABA ESE PARADIGMA DE INSUBORDI~
NACION. DONDE QUEDA LA MEMORIA INMEDIATA?
iSECUESTRADA POR UN PODER QUE DESBORDA LO
POLTICO PARA OPERAR SOBRE LA MINIMA REALIDAD,
CONTROLANDO LA GENTE, DEFINIENDO SU SISTEMA DE
VALORES? JREPRESENTANDO AL PODER MISMO, SUS FOR~
MAS DE OPERAR, SUS RECINTOS DE CIRCULACION, SUS
PUNTOS DE APLICACION, $US ESTRATEGIAS? DADA LA
COYUNTURA, (AFERRARSE A LAS IMAGENES, LAS
PALABRAS, LOS GESTOS, LAS METAFORAS, €S
HABLAR DE RESISTENCIA?

NO, QUE SE LAS QUEDEN TODAS, CON MEMORIA DE LA
GUERRA NO SE FUNDA  EXCLUSIVAMENTE UNA TIPOGRAFIA
O UN SISTEMA DE DISTRIBUCION DE LA INFORMACION
PARA RELATAR CUBA, PARA CONTAR NUESTRA HISTORIA,
PARA ARTICULAR UN LENGUAJE QUE NO LES PERTENEZCA .
HABLAMOS DE UN TSUNAMI NEGRO, DE UNA CORRIENTE
DE BREA QUE CORROMPA (A ISLA .

EN LA MEMORIA DE ESTA GUERRA, LO 3SUCIO, 1O
IMPROPIO, LO GROSERO, LO INDIGNO NO SERAN OTRA
COSA QUE LO SUCIO, LO IMPROPIO, LO GROSERO, ¥ LO
INDIGNO . ADENTRARSE EN UN SISTEMA DE VALORES QUE
LEGITIME Y COMPORTE A ESTOS COMO CUALIDADES,
QUE LOS VUELVA MATERIA DISCURSIVA Y RETORICA,
SERA DOMESTICAR LA NATURALEZA EN LOS CANTEROS.

VIIL,

PIAZZA CAVOUR,
WHAT'S MY LIFE FOR?
MORRISEY:

YOU HAVE KILLED ME

N LA PELOTA VASCA, LA PIEL SOBRE LA PIEDRA (2003),
tL DOCUMENTAL DE JULLO MEDEM, UNO DE $US
ENTREVISTADOS, TO% MARA SATRUSTEGL (ETNOGRAFO,
ANTROTGLOG O, ESTUDIOSO DEL EUSKERA) DICE: "SI LO$
ALEMANES HUBIERAN TENIDO EL EUSKERA, LA HISTORIA
HABRIA SIDO OTRA”. MAS ALLA DEL NACIONALISMO
QUE PERMITE LA FRASE, SATRUSTEGI $E REFIERE A LA
POSESISN DE UN VALOR UNICO: LA ULTIMA LENGUA AB~
ORIGEN DE EUROPA . LOS ALEMANES DE TENERLA, PROBA =
BLEMENTE HUBLERAN CONTABILLZADO MiS MUERTES, AM=
PARADOS EN LOS DESIGNIOS DE SU PUREZA . UNA RAZA
A ENTREGADO LA VIDA PARA SOSTENER EL LENGUAJE.
L EUSKERA, COMO EL PETROLEO, ES UN FOSIL QUE
COMBUSTIONA A ALTAS TEMPERATURAS,

NADIE SABE E. SABE EL PASADO QUE LE ESPERA, ESTO
€S INFALIBLE, LO FUE INCLUSO PARA ALGUIEN TAN
INMORTAL COMO PASOLINI, DE FORMA PSSTUMA LEEMOS
I PETROLEOT QUE CUANDO SE TIENE LA CERTEZA DE
LA INUTILIDAD DE TODO, CUANDO YA TODO ESTA
VENCIDO, ALGO ESPECIAL AFLORA, BRILLAN LOS 0T 0$
Yy AUN ES POSIBLE ENSERAR ALGO A LOS DEMAS. CORRIG
L RIESGO DE QUE SU LUCIDEZ Y SU POSTURA
CONTROVERSIAL DESDE CUALQUIER ARENA ~RELIGIOSA,
SOCIAL, ARTISTICA O POUTICA~ OTORGARA EFICACIA
A SU MIRADA. EFICACIA Y PELIGRO. EL ACEITE DE
ROCA LO ACUCHILLS EN UN DESCAMPADO DE OSTIA,
SEA UNA RAZA O UN HOMBRE, LA VIDA ¥ LA MUERTE NO
SON ESTADISTICAS, EN CUBA, LA OTOSICION INTERNA
TIENE ESA CONNOTACION PARA EL PODER. SUS CASAS
ESTAN CUBIERTAS DE CHAPAPOTE, EL PETRGLEO DE LOS
POBRES . LAS MANCHAS, CHORREANDO EN SUS PAREDES,
SON YA UNA GRAN ABSTRACCION. CRIPTOGRAMAS TAN
OBSOLETOS COMO PERMANENTES. ESTIGMAS SIN LOS
CUALES NO SE REVIERTE LA HISTORIA Y AL QUE
RESPONDEN ENFATICA Y CINICAMENTE COMO BUKOWSKL:

..TODAVIA PUEDO
ESCRIBIR UN POEMA
(A VECES)

NO TE OLVIDES NUNCA
DE ESO
Y AUN CUANDO NO
ME HAGA
GANAR NADA, ES METOR
QUE ESPERAR A LA

MUERTE Y AL PETROLEO ..o

£L INSULTO PROFERIDO EN UN IDIOMA QUE SE NIEGAN A
RECONOCER, ESCRIBE EL POEMA . EL GOLPE, EN CAMBLO,
DUELE. ASi, ENTREGAN SU CUOTA DE VIDA O DE
HISTORIA PERSONAL, PARA QUE OTROS ESCRIBAN
PROLOGOS, FOSILES DE BATA INTENSIDAD. PARA QUE
HAGAN $US PININOS EN ESO QUE ES EL ARTE DE
DISENTIR . PORQUE HAY DISCURSOS ALIENANTES QUE NO

CONCIBEN QUE HAY PAISATES QUE NO SON LO
QUE UNO NO ES5,

VIII,

SI TE METES CONMIGO,
POW POW

(DE LA CHANCLETA POWER)

LA ONOMATOPEYA CIMBRA EN EL ODO. LA CHANCLETA
DE MI ABUELA ES SU CUERPO PRESOCRATICO $OBRE
L& CAMIWA, DEVORADO POR EL CANCER. LA DE MI
MADRINA UNA RUTINA DE PRESOS ¥ EXILLO. LA DE MI
MADRE DAR VUELTAS DE 360 GRADOS, PERSIGUIENDOME
POR NO ACEPTAR QUE UNA CASA ES EL MUNDO . VASCAS
Y PODEROSAS, ABANDONARON LA HISTORIA POR LA
GEOGRAFIA PERIMETRAL DE UNA ISLA, ABANDONARON UN
IDIOMA PARA NO HABLAR NINGUNO .,

LAS MUJERES SOBRELLEVAN LA GUERRA COTIDIANA, SON
LAS RESPONSABLES DE AGLUTINAR LA FAMILIA Y EL
DOMINGO. EN CUBA EL PESO DE ORGANIZACIONES
COMO LAS DAMAS DE BLANCO, DESTIERRA LA I[DEA
"ACOMPARANTES' DEL PROCESO POLITICO. NO SON
ACTRICES DE REPARTO, LOS HEMATOMAS EN SU CUERFO
NOS LAS DETARIAN MENTIR. ESE MORETON NO ES
PINTURA, NO HAY TRASCENDENCIA, NI RETORICA, NI UN
SHOW TOKYO ~NEW YORK-~PARIS~, NI CHEQUES, NI
PATAFORMAS CURATORIALES, NI ARTE QUE LO AGUANTE.
ANA  OLEMA vy ANNELYS PM, CASANOVA COMPARTEN
UN PAiS, UN EXILIO ¥ UNA CUENTA DE GMAIL, A $US
BIOGRATiAS LAS CRUZA EL AMOR POR LA PRIMERA DE
ESTAS TRES COSAS. LAS OTRAS 'SOPORTAN EL PESO DE
ANDAR REPARTIENDO CHANCLETAZOS, DE ALECCIONAR
CON HUMOR Y CON DOLOR. NO LES IMPORTA EL ARTE,
POR ESO LO HACEN. SON LAS MUJERES DE LA FAMILIA
MOLECULAR QUE UNO ELIGE EN "UN PAiS DE LA MENTE~
DULCES ¥ TENACES, DURAS Y SABIAS, SOUDARIAS E
INTRANSIGENTES. ACUERPAN CON SU ACCION ¥ CON SV
PALABRA A UNA CUBA ROTA, DESPROTEGIDA Y LUEGO,
EN LA NOCHE, SE PEINAN, SE PINTAN LAS URAS, SE PONEN
LABIAL ROTO, TOMAN RON ¥ BAILAN,

NO SE ESTAN QUIETAS, LA (IBERTAD DE CUBA LES QUITO
EL SUENO . LAS MUJERES DE LA FAMILIA, YA SABEMOS,
NO PIDEN PERMISO, LAS MUY FRESCAS, SI TE METES CON
ELLAS TE TIRAN CHAPAPOTE, SI TE METES CON ELLAS TE
RAYAN LA PINTURA, SI TE METES CON ELLAS TE PATEAN
EL CULO, SI TE METES CON ELLAS TE DAN UN
COCOTAZO, SI TE METES CON ELLAS SE TIRAN PAL'SOLAR,
SL TE METES CON ELLAS, SI TE METES CON ELLAS,

SI TE METES CON EULAS TE DAN TREMENDA ENTRA .

CLARA ASTIASARAN
ENERO, 2014. :

4y “A PREFACE IS A MOOD. WRITING A PREFACE IS LIKE SHARPENING A
SCYTHE, LIKE TUNING A GUITAR, LIKE TALKING WITH A CHILD, LIKE SPITTING
OUT OF THE WINDOW . ONE DOES NOT KNOW HOW [T COMES ABOUT; THE
DESIRE COMES UPON ONE, THE DESIRE TO THROB FANCIFULLY IN A PRODUC-
TIVE MOOD, THE DESIRE TO WRITE A PREFACE, THE DESIRE TO DO THESE
THINGS LEVES SUB NOCTEM SUSURRI,” EN THE ESSSENTIAL KIERKEGAARD .
EVITADO POR PRINCENTON UNIVERSITY FRESS, NEw JERSEY, 1000,

(2) FREUD, SIGMUND. TOTEM ¥ TABU. MADRID: ALIANZA, 2006

(3 B VASTO MAR DE LOS SARGAZOS (1966) SURGE COMO RESPUESTA
TEXTUAL A LA NOVELA ROMANTICA INGLESA DE CHARLOTTE BRONTE JANE
EYRE (1247); ES UNA REVELACION CRIOLLA FRENTE A LA METROPOLL, PERO
TAMBIEN UNA HISTORIA GQUE REPLANTEM OTRA VISISN DEL PASADO
HISTARICO. RHYS, JEAN. EL VASTO MAR DE LOS SARGAZOS.
LA HABANA: CASA DE LAS AMERICAS, 1921

(1) BORGES, JORGE LIS, ‘fUuNES EL MEMORIOSO“ (1942), EN BORGES,
TORGE LUIS. FICCIONES. BUENOS AIRES: EMECE, 1956.

(5) BOURRIAUD, NICOLAS. ESTETICA RELACIONAL. BUENOS AIRES: ADRIANA

- _HIDALGO EDITORA, 2008.

(6) LUIS CAMNITZER, DIDACTICA DE LA LIBERACISN . ARTE CONCEFTUALISTA
LATINOAMERICANO . MONTEVIDEO: HUM, CCE~CEEBA, 1008 .

(3) VONNEGUT, KURT. & MAN WITHOUT A COUNTRY.
RANDOM HOUSE, 2005 .

(8) MARACH, JORGE. INDAGACIAN DEL CHOTEO.
LA HABANA: REVISTA AVANCE, 1928 .

NEW YORK:

1ERA EDICIAN .

i €9) PASOLINI, PIER TAOLO. PETROLEO. BACELONA: SELX BARRAL, 1993

' (16) FRAGMENTO *EL DiA QUE TIRE UNA CUENTA DE BANCO POR LA
B Il VENTANA -

DE CHARLES BUKOWSKL. (EN www .AMEDIAVOZ .COM)
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MOVIMIENTO OPOSITOR DENTRO DE LA ISLA EN CASA DEL FALLECIDO RIGOBERTO MARTINEZ CASTILLO MIEMBRO DEL PARTIDO PRO=~DERECHOS
HUMANOS DE CUBA. HA SIDO ACTIVISTA PACIFICA, Y DEFENSORA DE LOS DERECHOS HUMANOS EN CUBA. TAMBIEN ES SECRETARIA DEL PAR-
TIDO PRO~DERECHOS HUMANOS DE CUBA AFILIADO A LA FUNDACION SATAROV, MIEMBRO DEL MOVIMIENTO FEMINISTA POR LOS DERECHOS
CIVILES ROSA PARKS MIEMBRO DE AGENDA PARA LA TRANSICION CUBANA (P.P.DH.C A.F.A.S). TAMBIEN ES PARTE DEL GRUPO DE APOYO
FASCIMILE DE SARA MARTHA FONSECA GUEVEDO, CUSA, 2014, A LAS DAMAS DE BLANCO. SARA MARTA ESTA CASADA CON EL OPOSITOR JULLO IGNACIO LEON PEREZ y TIENEN DOS HITOS. ACUALMENTE

RESIDE EN NUEVA JERSEY DESDE PRINCIPIO DE ENERO. SU VALENTIA Y LETREROS HAN SIDO INSPIRACION PARA LA OBRA
*MEMORIA DE LA GUERRA.” (FUENTE: PAGINA DE FACEBOOK DE SARA MARTHA)



PETROLEO CRUDO

TORGE CALAFORRA ==

LB R R R R EEEEEEEEEEEEEEEEEEESESEJESJEJRJIRE.]

CUBA, DESDE 1960, RECIBIG FETRG;EO A PRE-
CIOS PREFERENCIALES SUBSIDIADOS POR LA
URSS. ELPAIS INCREMENTS LA [MPORTACION DE
PETRGLEO DESDE 4 MIL TONELADAS DE PETRGLEO
AL ARC HASTA 12.5 MIL, CIFRA REGISTRADA
EN 1984. ENTRE 1982 Y 1986 SE REEX~
PORTAN DESDE LA ISLA UNAS 6.5 MILLONES
DE TONELADAS DE PETRALEO, CONVIRTIENDO
ESTA ACTIVIDAD EN 3SU SEGUNDA FUENTE DE
INGRESOS. EN 1986 LA URSS LE PROHIBE
REVENDER A CUBA EL PETRGLEO QUE NO
CONSUMiA, ¥ EN 1990 REDUCE DRASTICAMENTE
LA EXPORTACION DE PETRGLEO A (A ISLA.
(VEA FIG. 1),

A PARTIR DE ESE MOMENTO EL GOBIERNO
CUBANO PERMITE -NUEVAMENTE- LA
INVERSION EXTRANTERA DIRECTA Y APRUEBA
QUE LA CORPORACION SHERRITT INVIERTA
4.5 MILES DE MILLONES DE DOLARES EN
CUBA. DE ESTA MANERA CRECE RAPIDA -
MENTE LA PRODUCCION, HASTA ALCANZAR
UN RECORD EN 2003, LUEGO MANTIENE
UNA PRODUCCIGON PROMEDIO DE 2970 MIL
TONELADAS EN EL PERIODO 2004 ~ 2011.

EN 1999 HUGO CHAVEZ ASUME LA PRESIDEN=
CIA VENEZUELA . POCO DESPUES, EN 20094 SE
FIRMAN LOS ACUERDOS DEL ALBA, Y EN 2005
SE FORMA PETROCARIBE. A PARTIR ESTE ARO
CUBA IMPORTA COMO PROMEDIO 100
MIL BARRILES DIARIOS DE PETROLEO -y SUS
DERIVADOS- DESDE VENEZUELA CON
CONDICIONES DE PAGO MUY VENTATOSAS,
INCLUYENDO EL PAGO AL 1% POR UN PERIODO
DE 25 ANOS DE HASTA EL 50% DE LA CUOTA
SUMINISTRADA . LOS ACUERDOS, ADEMAS,
POSIBILITAN COMPENSAR LA DEUDA CON
PRODUCTOS v/0 SERVICIOS. ENTRE LOS AROS
2000 Y 2011 CUBA IMPORTO, COMO
PROMEDIO ANUAL, 2.99 MILLONES DE
TONELADAS DE PETRGLEO CRUDO Y 2.80

MILLONES DE TONELADAS DE DERIVADOS.

10,000

EL SUMINISTRO DE PETROLEO, CREDITOS €
INVERSIONES VENEZOLANOS LE PERMITEN AL
GOBIERNO CUBANO CENTRALIZAR NUEVAMENTE
LA ECONOMIA ¥ FRENAR LAS REFORMAS QUE SE
HABIA OBLIGADO A INICIAR TRAS EL COLAPSO
DEL CAMPO $OCIALISTA . TAMBIEN RECRUDECE
LA REPRESION CONTRA LA DISIDENCIA Y EN
EL ANO 2003 ENCARCELA A 35 OPOSITORES
CON PENAS DE HASTA 28 ANOS DE CARCEL, ES
DECIR: MAS DE 14900 ANOS DE PRISION PARA
ESTAS 75 PERSONAS.
(VEA FIG. 2).

18,000

16,000

14,000

12,000

10,000

8,000

6,000

fFIG. 1.

I PRIMARIO 2= SECUNDARIO

FUENTE: ONEI (LA ONEI TODAVIA NO HA INFORMADO SOBRE LA PRODUCCION DE PETROLEC DEL 2012

€L PROMEDIO DEL CONSUMO ENTRE LOS ARNOS
2007 ¥ 2011 FUE DE 4.9 MILLONES DE
TONELADAS DE PETROLEO Y 7.3 MILES DE
TONELADAS DE SUS DERIVADOS; SIN EMBARGO
$I COMPARARAMOS EL CONSUMO DE PETROLEO
POR HABITANTE, ¢STE ES MENOR DEL
QUE HABIA EN 1959.
(VEA FIG. 3).
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RESERVAS DE PETROLEQ

SEGUN LA AGENCIA DE ENERGIA DE LOS
ESTADOS UNIDOS, CUBA TENIA 532 MILLONES
DE BARRILES EN RESERVAS DE PETROLEO
COMPROBADAS EN 2003. EN EL ARO 2007
ESTE ESTIMADO BAJS A LOS 259 MILLONES
DE BARRILES. A PARTIR DEL 2010 SE ESTIMA
QUE LAS RESERVAS SON DE 179 MILLONES
DE BARRILES.

EN EL ARO 2009 EL GOBIERNO DE CUBA EMITIO
LICENCIAS PARA EXPLORAR 27 DE LOS 57
BLOQUES MARCADOS DENTRO DE LA ZONA
ESPECIAL ECONOMICA QUE CUENTA CON UN
AREA 112 000 KM2 AL ESTE DE LAS
COSTAS DE CUBA . REPSOL, PETRONAS, STATOIL,
ONGC, CNPC, SONANGOL, PDVSA Y
PETROVIETNAM COMPRARON LAS LICENCIAS
POR UN VALOR TOTAL DE MIL MILLONES
DE DOLARES. VARIAS DE ESTAS COMPANIAS
CONTRATARON LA PLATAFORMA SCARABEO -9
PARA PERFORAR POZOS EXPLORATORIOS.

ESTOS 27 BLOQUES SE ENCUENTRAN EN LAS
ZONAS M43 CERCANAS A LA COSTA DE CUBA,
Y NINGUNA DE LAS COMPARNIAS ENCONTRS PO~
Z0S CON CAPACIDAD COMERCIAL DE Ex~
PLOTACION. ASi QUE ES POCO PROBABLE QUE
PROSIGAN LAS EXPLORACIONES EN LOS OTROS
BLOQUES PUES, ADEMAS DE QUE NO SE ENCONTRG
NI UN POZO CON CAPACIDAD COMERCIAL, LA
AGENCIA DE ENERGIA DE LOS ESTADOS UNIDOS
PREVE QUE EL PRECIO DEL BARRIL DE PETRGLEO
CAERA POR DEBAJO DE LOS 100 DSLARES
EN LOS PROXIMOS AROS; POR TANTO LA
EXPLORACION EN AGUAS PROFUNDAS
DETA DE SER RENTABLE. cfuenTE: EfA, TUVENTUD REBELDE.)
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FORESIGHT *rrrrrnnn

EL METODO FORESIGHT SE INICIO EN TAPON
EN 1970, APLICANDOSE EN OTROS PAISES
DESARROLLAD OS . FORESIGHT SIGNIFICA VISION,
PRONOSTICO, PERO TAMBIEN INFLUENCIA EN
LOS ACONTECIMIENTOS QUE SE AVECINAN . SUS
RESULTADOS PERMITEN TOMAR CONCIENCIA DE
NUESTRAS NECESIDADES, CONOCER RIESGOS Y
OPORTUNIDADES ¥ CONSTRUIR NUESTRO FU~=
TURO. CUBA AFRONTA UNA PROFUNDA CRI~
15, PROVOCADA POR POLTICAS ERRONEAS,
DESVINCULADAS TOTALMENTE DE FUNDAMENT OS
$OCIO ~ECONOMICOS RACIONALES Y CON UN
ENORME COSTO PARA EL PUEBLO.
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FUENTE: FIGURA ELABORADA EN BASE AL MAPA DE JORGE PINON.
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EL PRINCIPAL OBJETIVO DEL BLOG ES
DESARROLLAR WN DEBATE ENTRE LOS EXPERTOS ¥
LA OPINION PUBLICA, DEFINIR LOS OBSTACU-
1OS vy RETOS QUE ENFRENTA EL PAIS, ASi COMO
RECOMENDAR POLTICAS, ESTABLECER PRIORI-
DADES Y ESTRATEGIAS PARA EL DESARROLLO A
LARGO PLAZO. EL PROYECTO FORESIGHT CUBA
ASPIRA A UNA PLATAFORMA INCLUSIVA DE
ACTORES DE LOS CAMPOS SOCIALES Y
ECONOMICOS QUE DESEAN APORTAR SU
EXPERIENCIA PARA LOGRAR UN FUTURO
METOR PARA CUBA .,

MISION

NUESTRA MISIGN €S RECOMENDAR ESTRATEGIAS
QUE PUEDAN UTILIZARSE PARA AUMENTAR LA
COMPETITIVIDAD DE LA ECONOMIA Y
DESARROLLAR EL PAiS, A TRAVES DE LA
EXPERCENCIA DE EXPERTOS QUE RESIDEN
DENTRO O FUERA DE LA ISLA,

VISION

CONTRIBUIR AL DESARROLLO $SOCIO-
ECONOMICO DE CUBA, PROVEYENDO
INFORMACION ANALITICA A LA TOMA DE
DECISIONES EN EL PA(S. ESTIMULAR LA
OPTIMIZACION DEL CAPITAL HUMANO Y DE
NUESTROS RECURSOS PARA UN DESARROLLO
ECONOMICO SOSTENIBLE Y UN AUMENTO DEL
NIVEL DE VIDA DE LA NACIGN CUBANA .

WWW .FORESIGHTCUBA .COM




NOTAS ALREDEDOR DEL
CHAPAPOTE =

ERNESTO OROZA, 2013

1. ERA DE SANGRE Y BREA.
CORRE 1482, NADIE (O SABE, PERO FALTA UN $I6LO
PARA EL ULTIMO ARO JULIANO. ES LUNA CRECIENTE,
POR ESO LAS MUJERES EXHALAN BREA POR LA BOCA.
MASTICAN HASTA EL ANOCHECER EL BETUN O PEZ, QUE
EN MANTOS ONDULADOS DEPOSITA EL OCEANO SOBRE LA
ORILLA. HUMEANTES CANUTOS, LLENOS DE CHAPAPOTE,
PERFUMAN LOS RECINTOS INTERCORES DE 10$ BOHIOS.
BESAR A UNA MUJER CARIBE ES COMO ENTRAR EN SU
CHOZA. PARA ABLANDAR EL DURO CHAPOPOTLL LO
MEZCLAN CON AXIN, UNA LARVA QUE HACE COLONIAS
EN LOS SOBACOS DEL PIRGN Y OTRAS PLANTAS.
LA MIXTURA PURPURA LES EMBARRA TROFUSAMENTE LA
LENGUA ¥ LOS DIENTES, SE HACE ESPUMA VIOLACEA EN
LAS COMISURAS DE LA BOCA. EL TINTE ACEITOSO Y
ESPESO DEL AXIN PROTEGE SUS LABLOS DE ESE AROMA
CARNIVORO QUE ES EL SALITRE.

EN YUCATAN, LAS MUTERES PUBLICAS TAMBIIN MASTICAN
CHAPAPOTE, DICEN LES DISIMULA EL HEDOR, O SE LOS
CURA . SUS LABIOS, LENGUAS Y DIENTES LOS ENTINTA UN
PRIMO CERCANO DEL AXIN, LA COCHINILLA DEL NOPAL
O DE LA TUNA, UN DIMINUTO BICHO QUE CAMBIAR: MUY
PRONTO LA HISTORIA CROMATICA DEL MUNDO.iCOMO
SE HA PODIDO INVADIR, COLONIZAR Y REINAR SIN EL
MAGNIFICO CARMIN?

ES 1582, NADIE SABE EN AMERICA QUE ES EL PRIMER
ANQ GREGORIANO. FLUYE, EV BARCOS EMBADURNADOS
CON LA IMPERMEABLE BREA, EL PRIMER COMERCIO
CAPITALISTA GLOBAL. UN NAVIO DE AVISO ESPAROL,
RECIEN CALAFETEADO EN VARADERO, SE ENFRENTA A UN
INESPERADO RISCO Y NAUFRAGA . ARROTA, SOBRE EL
ARRECITE CORALINO, DECENAS DE CATAS CARGADAS
CON SACOS$ DEL POLYO ROJO EXTRAIDO DE LA
COCHINILLA . LOS CLAVOS SUELTOS DE LAS ARCAS
RATAN LOS COSTALES DE LIENZO, SE LIBERA UNA ENORME
Y DENSA NUBE CARMIN. HUYEN DESCONCERTADOS LOS
PECES. TRES CATALUFAS NADAN CIEGOS E INVISIBLES.
TODOS LOS CORALES, BATO EL NAUFRAGLO, SON AHORA
DE FUEGO . EL NAVIO PARECE, DESDE EL CIELO, UNA BES-
TIA MUTILADA QUE DERRAMA SU VITALIDAD . SOBRE DE~
CENAS DE HECTAREAS DEL LECHO OCEANICO SE DISUELVE
A BORBOTONES LA SANGRE DE TUNA O NOCHEZTLL =~~EN
NAHUATL. LA ARENA SE ARREMOLINA, BAJA Y SUBE EN
UNA LLAMARADA ROJTA . LA CORRIENTE DEL GOLFO
ESPARCE EL TRABAJO DE CIENTOS DE FAMILIAS
INDIGENAS QUE CON PACIENCIA COSECHARON ~~TRES
VECES EN EL ARO~~ LA MUERTE DEL INSECTO. LA ABIS~
MAL MANCHA BAJTO EL OCEANO ES SOLO UN BESO
HUMEDO $I LO COMPARAMOS CON LOS MAS DE OCHENTA
Y CINCO MIL KILOGRAMOS DE GRANA COCHINILLA GUE
LLEGARAN CADA ARO, DURANTE LOS PROXIMOS LUSTROS,
AL VIETO MUNDO .

AMERICA, SIN COMPETENCIA, ENTREGA DESDE VERACRUZ
EL ROTO Mi$ PODEROSO A EUROPA: ENGRANDECE EL
PODER CATGLICO vy MILITAR QUE LOS SUBYUGA . TIRE
CON EXQUISITO CARMIN LAS VESTIDURAS DE. HORROR
IMPERIAL, ViA ESPARA EL POLVO LLEGA A RUSIA, A
PERSIA . REACTIVA =~~CON EL ARIL~~ LOS MERCADOS
DE COLORANTES EN EUROPA . SALE EL INSECTO MOLIDO
DESDE ACAPULCO HACIA FILIPINAS ¥ ALCANZA TURQUIA .
COLOREA, DINAMIZA, ENCHUMBA TODOS LOS MERCA=~
DILLOS DE ASIA ABASTECIDOS POR LA FLOTA ESPAROLA
NAO DE CHINA, QUE HACE EL RECORRIDO DEL PACIFICO
DOS VECES AL ARO. PORTUGAL LLEVA LANAS Y SE-
DAS ROJAS A LOS SENORES FEUDALES Y GUERREROS DEL
TAPON. LAS GUERRAS, DEL PERIODO ENTRE EL SEGUNDO
Y TERCER SHOGUN, RECLAMAN UNIFORMIDAD y FIEREZA .
SABE EL SAMURAL QUE PRIMERO MATA (DE ESPANTO) LA
LUZ DEL CARMN ~=~0 $YOUTYOU=~HI-~ QUE LA DEL SABLE.

REINA EN EL MUNDO UN NUEVO Yy VIBRANTE
COLOR, NADIE EN EL PLANETA QUIERE SABER
NADA DEL ANTIGUO CARMESi DE KERMES .

CINCO SIGLOS DESPUES SE CONFUNDEN EN UN MISMO
ORIGEN AMBAS MATERIAS, EL ROTO CARMN ES AHORA
SINTETICO . LE LLAMAN, EN MEMORIA DEL PEQUENO
INSECTO: ROTO COCHINILA A. EL NUEVO PIGMENTO,
COMO LA BREA, ES UN DERIVADO DEL PETROLEO Y ES
MAS BARATO QUE EL TINTE DE ORIGEN ANIMAL.

fL COLAPSO MOLECULAR Y SEMANTICO, ENTRE ASFALTO
Y SANGRE DE NOPAL, ENTRE CHAPAPOTE Y CARMN, FUE
PROFECIA EN EL ALIENTO ENTRGPICO DE UNA MUJER
CARIBE, '
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LA BREA WOMAN. [tUSTR&CION ENCONTRADA EN LA [HTERHET

2. CASUALIDAD, PROSPERIDAD
PORVENIR .

EL CHAPAPOTE ARRIBA DESDE LAS ENTRARAS ROTAS DE
LA TLERRA, LO SUPURA EL PLANETA COMO SI FUERA SU
MEMORIA . OSCURO, SUS TONOS RECORREN DESDE EL
NEGRO CARBONICO, PROFUNDO Y TOTAL, AL OCRE IN-
TENSO Y TORNASOLADO. MALTA LE DECIAN LOS PRIMERO
POBLADORES DE LA HABANA AL BETUN QUE EMANABA DE
LAS PROFUNDIDADES DE LA BAHA , EL SIMIL ALOTA AM-
BOS TONOS: EL NEGRO DENSO DE LA MALTA ¥ EL OCRE
DORADO DE SU ESPUMA . SUPERADA LA MIRADA CABAL
$OBRE SUS VARIACIONES CROMATICAS, CUANDO
HABLAMOS DE CHAPAPOTE -~ BREA, ASFALTO, BETUN-~, EL
COLOR CON EL CUAL LO ASOCIAMOS ES EL NEGRO ~NEGRO .

U CONSTITUCION PUEDE SER POROSA, UNA BORONILLA
COMPACTA ., ASi SON ALGUNAS ACUMULACIONES,
REDONDEADAS COMO GULTARROS, HALLADAS ENTRE LA
ARENA DE LA PLAYA. OTRAS VECES EL CHAPAPOTE ES
ROCA GRANDE, SUCIA EN SU EXTERIOR. LA HE VISTO
COMO UNA PIEDRA EMPANIZADA POR POLVO CALLZO,
QUE AL PARTIRSE MUESTRA UN EXTRARO INTERIOR
TOTALMENTE PULIDO, COMO UN LQUIDO DETENIDO EN
fL QUE FLOTAN BURBUJAS ABLERTAS. OTRAS VECES, Y
€S QUIZAS SU ESTADO MAS RECURRENTE, LA BREA ES
PEGATOSA, QUEMANTE., UN FLUIDO DENSO, QUE AUN
CONTENIDO, PARECE DIFICIL DE MANIPULAR SIN QUE
EMBARRE TODO, SIN CONTAMINAR EL PARAJE
DONDE SE ACUMULA

. OLOR DEL CHAPATOTE PRESAGIA ESTA CONTAMI-
NACION. SU AROMA, SOBRE TODO CUANDO ARDE, SE
DERRAMA LETOS. E. RANGO DE ELEMENTOS QUE LA
COMPONEN TIENE UN ECO EN LA VARIEDAD DE $US
OLORES. POR LO GENERAL TLENE UN VAHO PESADO, UNA
MEZCLA CONDENSADA DE ALQUITRAN, AZUFRE, HUEVO
PODRIDO . PARADSTICAMENTE EL SEGUNDO VOCABLO DE
LA PALABRA CHAPAPOTE PROVIENE DEL AZTECA, DONDE
POPOCHILL, SIGNIFICA PERFUME.

ES ESTA CONJUNCIGN DE RASGOS, ¥ SOBRE TODO
SU PROCEDENCIA, LO QUE HACE DEL CHAPAFOTE UN
ELEMENTO EXTRANO Yy PERTURBADOR, UNA PRES~
ENCIA NO FAMILIAR. UNA MASA TPRIETA QUE, EN
OCASIONES, NOS VISITA. UNA SUSTANCIA QUE
VIENE DEL “ADENTRO.” UN JUGO VISCOSO QUE

SE ESCURRE, EXPULSADO DEL ABISMO ESFERICO DE
UNA FRUTA SINLESTRA ., .

LA BREA HAY QUE INTERPRETARLA DESDE UNA PERSPEC~
TIVA GEOLOGICA, ATENDER A SU FLUIR DESDE UN MARCO
DE REFERENCIA DE CICLO$ TERRESTRES MAS AMPLIOS QUE
NUESTRA CULTURA. ES AL DONDE SU CURSO PARECE
OCURRIR, DONDE SU PRESENCIA ES MAS ACIAGA. SE
APROXIMA SOLO PARA RECORDARNOS SU PROCEDENCIA
ORGANICA FREMISTORICA. NOS INCITA A PENSAR QUE
MUCHOS DE LOS LQUIDOS VITALES QUE HOY CIRCULAN,
BULLEN, NUTREN € INFLUYEN VIDA, DRENARAN UN Dia DE
TODOS LOS CUERPOS, SECANDOLOS. DESDE LOS ARBOLES
HASTA LOS MAS VOLATILES ¥ PEQUEROS INSECTOS, SERAN
DERRETIDOS EN UN FUEGO CATAGENICO PARA SER AB-
SORBIDOS POR LOS POROS DEL PLANETA; PROMETLENDO
RETORNAR A LA SUPERFICIE MUY LENTAMENTE Y $OLO
DESPUES DE UNAS LARGAS ERAS POST HUMANAS, EL
CHAPAPOTE NOS ADVIERTE, QUE LA VIDA QUE CURSA
SOBRE LA TIERRA HOY ARDERK COMO LO HACIAN LAS
CINTAS VIETAS DE CINE, DETANDO EN LA ATMOSFERA
£ HUMO EXIGUO Y OSCURQ DE UNA INMANENCIA
EVAPORADA; SOBRE LA TIERRA, UN CORDON LIQUIDO,
SERPENTEANTE ¥ PASTOSO.

A PESAR DE ESTE PERENNE AVISO, POR SIGLOS HEMOS$
INTENTADO DOMESTICAR A LA BESTIA. LO HALLAMOS
EN LAS ORILLAS DEL ABISMO. HA VENIDO CON (AS
MAREAS Y ERUFCLONES A DEPOSITARSE, MANSO, EN LAS
DEMARCACIONES DE AMBOS MUNDOS. POCO A POCO
LE ENCONTRAMOS USOS. QUIZAS EL MISMO SE FUE
MOSTRANDO EN TODAS SUS POSIBILIDADES,
REFORZANDONOS LA IDEA DEL ACCIDENTE COMO EL
VOCABULARIO INEFABLE DEL UNIVERSO .

SACAMOS VENTAJA DE SU [MPERMEABILIDAD. MOLSES,
BEBE, SEGUN SE SERALA EL EXODO 2:3 —NVI, FLOTG POR
EL RIO EN UNA CANASTA DE PATIRO SELLADA CON
ASFALTO . LOS LARGOS VIAJTES DE EXPLORACION DE LOS
EUROPEOS, NO HUBIERAN OCURRIDO SIN EL EMPLEO DE
LA BREA FINLANDESA PARA EL SELLADO DE LOS CASCOS
DE NAVIOS. SIN SU EXITO EN EL CALAFATEO, ES MUY
PROBABLE QUE NO SE HUBIERA PUESTO EN MARCHA EL
CAPITALISMO GLOBAL,

PELEA DE SMILODON CALIFORNICUS ¥ CANIS DIRUS POR EL CUERPO DE

UN MAMMUTHUS COLUMBI EN LA BREA TAR PITS, 41943

ILUSTRACION DE ROBERT BRUCE HORSFALL.

ATRENDIMOS A SACAR PROVECHO DE SU COMBUSTIBL~
LIDAD ¥ ESTE EMPLEO ALCANZS UN CLMAX HISTGRICO
Y DRAMATICO COMO UNO DE LO$ PROBABLES INGREDI~
ENTES DEL ‘FUEGO GRIEGO “, ANTECEDENTE CONCEPTUAL
y ESTRATEGICO DEL NAPALM. EXTRACTO DE PETROLEO,
AZUFRE, BREA, ACEITES VEGETALES ¥y TAL VEZ
SALITRE O CAL VIVA CONFORMARON LA MEZCLA
SECRETA INCENDIARIA, POR MEDIO DE LA CUAL EL
IMPERIO BIZANTINO EVITO, POR VARLOS $IGLOS LA

TOMA DE CONSTANTINOPLA POR EL ISLAM, ESTA ARMA
TEMIBLE DETERMING, EN GRAN MEDIDA, EL ORDEN
MUNDIAL DE HOY.

LA CAPACIDAD COAGULANTE DE LA BREA HA TENIDO,
POR SU PARTE, UN USO MAS CONOCIDO EN LA
CONSTRUCCION DE CAMINOS, DESDE MESOPOTAMIA
HASTA EL PRESENTE. RiOS DE ASFALTO SECO, RECORREN
EL MUNDO. EN CUBA DIGAMOS QUE NO SON TAN SECOS.
EN EL VERANO, QUE ES PERPETUO Y ARDIENTE,
PARECE HERVIR EL CHAPAPOTE EN LAS AVENIDAS,
EL PESO DE LOS AUTOS Y OMNIBUS LO EMPUTA
ORILLANDOLO . LA MAREA DE BREA INFORME TREPA POR
LAS ACERAS DE CONCRETO HASTA ENGULLIRLAS, CADA
MEDLODIA UN MIUMETRO. LOS CAMINOS DERRETIDOS DE
LA I[$LA ATRADAN, CUIDADOSAMENTE, TODA LA
BASURILLA ORGANICA y ARTIFICIAL QUE DESPRENDE
LA URBE. TORNILLOS, MONEDAS, SEMILLAS, ALAMBRES,
FRAGMENTOS DE MECANISMOS DESCONOCIDOS,
ATRAPADOS, SEGUNDO TRAS SEGUNDO, EN EL ASFALTO
POR UN AGOSTO DESPIADADO .

A PROPOSITO DE LA ISLA y DE LOS USOS DE LA BREA,
HAGO UN PARENTESLS NECESARIO. EN LAS ULTIMAS DOS
DECADAS SE HA HECHO RECURRENTE VER BREA ARROTADA
SOBRE LAS PAREDES DE LAS CASAS. NO SE TRATA DEL
PROCESO COMUN DE [MPERMEABILIZACION EN TECHOS Y
MUROS AGRIETADOS. ME REFIERO A UN USO SORDIDO
DEL CHAPAPOTE. UNA ACCION QUE INTENTA
ESTRANGULAR, ESTIGMATIZAR Y MALDECIR EL HOGAR Y
LA FAMILIA; AL TIEMPO QUE TRAE ESPANTO Y REPULSION
A LOS VECINOS QUE NO PUEDEN EVITAR QUE EL OLOR
ACRE COLONICE SUS PULMONES. EL REMANENTE DE ESTA
ACCISN, LO QUE QUEDA GRABADO SOBRE LA URBE, SON
TRAZOS OSCUROS GOTEANDO $SOBRE PAREDES DE CAL.
LA IMAGEN SOBRECOGE, PERTURBA GRAFICAMENTE, PERO
EN SU RECURRENCIA TERMINARA DISOLVIENDO EL ESTIGMA
EN UN PAISAJE URBANO PINTORETEADO E INSURRECTO.
ES EVIDENTE, QUE EL USO OPRESIVO DEL CHAPAPOTE
SE ERIGE SOBRE SU NATURALEZA MACABRA . PODEMOS
AHONDAR SOBRE SUS USOS EN LA CIVILIZACION PERO,
EN TERMINOS SEMIGTICOS, ESTA INQUIETANTE MATERLA
NOS REMITE SIN CESAR A SU LUGUBRE ORIGEN.

SI60 CREYENDO QUE PUEDO BORDEARLA SIN EMBARRARME,
QUE PUEDO POSPONER ASOMARME 4 LA FATALIDAD DE
LA BREA, ME PROPUSE, CON BUEN ANIMO, TITULAR LAS
SEGUNDAS NOTAS DE ESTE TEXTO CON LA
SECUENCIA CASUALIDAD, PROSPERIDAD, PORVENIR. SON
PALABRAS SUGERENTES, ALENTADORAS v ESPECULATIVAS
QUE AYUDAN A LEVANTAR VUELO ANALITICO
DESPEGANDONOS DEL MATERIAL EN CUESTION PARA APUN~
TAR A SUS RELACIONES HISTORICAS ¥ DE PRODUCCION.
FUERON ESTOS, PRECISAMENTE, LOS NOMBRES DADOS,
POR $US DUENOS, A TRES MINAS DE ASFALTO SITUADAS

EN EL CAMINO DE LA HABANA A MATANZAS. EL PRO-
DUCTO DE SUS EXTRACCIONES SE EXPORTG POR BARCO,
HACE SIGLO Y MEDIO, HACIA FILADELFLA, LIVERPOOL
Y LONDRES. MENCIONO, APROVECHANDO GQUE ESCRIBO
$OBRE CAPITALISMO, EXPORTACIONES Y BARCOS, EL
PROYECTO MAREA NEGRA. UNA OBRA ENSAYISTICA Y
DOCUMENTAL DEL ARTISTA ALLAN SEKULA SOBRE EL DER-
RAME DEL TANQUERO MONOCASCO PRESTIGE EN COSTAS
DE GALICIA (2002). LA OBRA INCLUYE UN REGISTRO
FOTOGRAFICO SOBRE EL GRUPO DE VOLUNTARIOS QUE
AYUDO A LIMPIAR, POR VARLOS MESES, CENTIMETRO A
CENTIMETRO LA ROCAS, LAS ORILLAS ¥ EL OCEANO. EN
LAS FOTOS DE SEKULA SE DOCUMENTAN JGVENES EMBAR-
RADOS DE CHAPOPOTE, FORMANDO PARTE DE LA MAREA,
COMO $I ESTA NO SOLO NO SE DETARA RETIRAR, SINO,
QUE EN UNA REACCION OFENSIVA, INVADIERA SUS
CUERPOS SUBIENDO POR SUS MANOS ¥ PIERNAS,

DEFINITIVAMENTE EL ASFALTO NO SE DEJA CIRCUNDAR.
UNA INDIGENA, NO SABEMOS DE QUE GRUPO HUMANO,
QUEDS ATRAPADA EN EL LAGO LA BREA (LOS ANGE-~
LES), HACE Mi$ DE NUEVE MIL AROS. LA JOVEN INTEN-
TABA RODEAR EL BURBUTEANTE LAGO PARA RESCATAR
A $U PERRO, QUE FUE ENCONTRADO FINALMENTE JUNTO
A ELLA. ALGUNOS DE SUS RESTOS FUERON SEPARADOS,
~~HACE AHORA UN $IGLO (19149)~~ DE LA ADHESIVA
SUSTANCIA PERO SU PERSONA QUEDG LIGADA (POR TODA
LA ETERNIDAD HUMANA) CUANDO FUE NOMBRADA POR
LOS PALEONTOLOGOS COMO: LA BREA WOMAN .

ME REPITO, NO HAY SENTIDO EN RODEAR ESTA
MATERLA, APROXIMANDONOS $OLO LO SUFICLENTE, PARA
BUSCAR SUS PEGATOSAS CONEXIONES HISTORICAS CON
OTROS CUERPOS, PARA EXTRAER DER[VACIONES DE SU
Y& DERIVADA NATURALEZA . LA BREA QUIERE ESTAR
ENTRE NOSOTROS, QUIERE SER UTIL, QUIERE, INCLUSO,
SER TIPOGRAFiA, ESPERA QUE ESCRIBAMOS CON EWLA.
AHORA $SE PROPONE COMO UN PATRON DECORATIVO,
BONITO, TRANQUILO, PARA COLARSE TOR LAS
RENDLITAS DE NUESTRO ESPANTO.

= —

$ .ASPHALT RUNDOWN:

€S &L TiTULO DE UN TRABATO DE TIERRA REALIZADO EN
ROMA, POR ROBERT SMITHSON EN OCTUBRE DE 19619.
LA OBRA CONSISTIO EN UN VERTIDO (POUR) DE
ASFALTO CALIENTE SOBRE UNA ACCIDENTADA LOMA DE
TIERRA ROJIZA. UN CAMION GRANDE DE VOLTEO SE
APROXIMG, EN RETROCESO, AL BORDE DE LA PENDIENTE
PARA DETAR CAER TODO SU CONTENIDO. EL PROCESO
SE FOTOGRAFIO ¥ FILMO, GENERANDOSE OBRAS
PARALELAS AL DERRAME, SU PROPOSITO, COMO EN
TODOS $U VERTIDOS, ERA SIMULAR/ACELERAR LO$
PROCESOS ENTROPICOS ¥y DE FUSION. EL LQUIDO SE
ENFRIG MIENTRAS BAJABA CON PEREZA LA INCLINADA
LADERA . LA OBRA, ENTENDIDA POR MUCHOS COMO UN
GESTO PICTORICO EN EL ENTORNO =~ ~EMPARENTADO AL
ACTION PAINTING-=-, FUE MODULADA POR LA FUERZA
DE GRAVEDAD, LOS CAMBIOS DE TEMPERATURA DE LO$S
COMPONENTES, EL CLIMA DE ROMA, LA FRICCION ENTRE
LAS MATERIAS ¥y EL PESO DE LA CARGA VERTIDA,

LA SELECCION DE UNA PENDIENTE ¥ NO DE UN LUGAR
LWANO APUNTA A CIERTA EXIGENCIA DRAMATURGICA .
QUIZAS SOLO QUERIA ELONGAR LA ACCION,
PROPONIENDOSE QUE EL CHAPAPOTE "ACTUARA
ARTICULANDO UNA SECUENCIA CINEMATOGRAFICA
EXPANDIDA . ME LO IMAGING COMO UN FILME DE UN
$OLO CUADRO, EN EL CUAL, LA UNICA ACCION, DERI-
VA DEL CALOR DE LA LiMPARA DE PROYECCION SOBRE
LAS MOLECULAS ACELERADAS DEL CELULOIDE, UN TIPO
DE TEATRO FATAL DE LOS ELEMENTOS.

AL ESCOGER (A PENDIENTE SMITHSON POTENCIO,
DRAMATICAMENTE, €. RALENTI. LA PENDIENTE ES UNA
METAFORA DEL INDETENIBLE CURSO TERRESTRE. NOS
EXPONE AJTENOS Y LIMITADOS ANTE EL DERROTERO
DEL TIEMPO v DE CIERTAS NARRATIVAS EN LA TIER-
RA. VALINDOSE DE LA CUALIDAD COAGULANTE DEL
CHAPAPOTE, EL ARTISTA BOSQUETG LA HIPSTESIS DE
LA OBRA DE ARTE, QUE DETENIDA EN UN INSTANTE
TRASCENDENTAL, SE ABOCA, INEQUIVOCAMENTE, A $U
DESTRUCCIGN FINAL. YA HEMOS TENIDO E. TIEMPO DE
COMPROBARLO CON $U PROYECTO SPIRAL JETTY (1970).

MAQUETA OFICIAL DE LA CIUDAD DE LA HABANA . BANDERAS NEGRAS
MIERCOLES, 15 DE DICIEMBRE, 2004 2:4% FPM. ERNESTO OROZA

LA TIERRA ASUMIG EL CONTROL. ES ELLA QUIEN ABRE
Y CIERRA EL TELON DE LA OBRA: SE TRAGS LA
ESPIRAL DE 1500 PLES DE LARGO PARA EXPULSARLA
& LA SUPERFICIE DOS DECADAS DESPUES, EROSIONADA
Y ACOMPASADA A RITMOS NO HUMANOS,

HACE 9 AROS VISITé LA MAQUETA OFICIAL DE LA
CIUDAD DE LA HABANA, EL MODELO ESTA ALOTADO
EN UNA EDIFICACION DISENADA PARA ESTA FUNCION,
EN EL MUNICIPIO PLAYA . EN LOS PRIMEROS MINUTOS MI
ATENCION 1A ROBO UNA PEQUERA MANCHA OSCURA QUE
FLOTABA SOBRE LOS PRISMAS OCRES QUE REPRESENTAN
LOS EDIFICIOS CONSTRUIDOS DURANTE LA REPUBLICA
(1902~1959.EL EXTRARO CONTUNTO REPLICABA LAS
138 BANDEROLAS NEGRAS QUE FUERON COLOCADAS
EN EL MALECON DE LA HABANA EN EL ARO 2004. EN
LA MAQUETA, ESTAS SOMBRIAS BANDERAS ALUDEN A
LA [DEA DE MOVIMIENTO, "ONDEANDO A PERPETULDAD .
COMO L ASFALTO DE ROBERT SMITHSON, €STE CON=
JUNTO, ENUNCIA LA POSIBILIDAD DEL RALENTI, DE
UN MOVIMIENTO TAN I[MPERCEPTIBLE QUE NOS DES=
CARTA, COMO ESPECTADORES, DE SU NARRATIVA . AMBOS
MODELOS - ~LOS VERTIDOS (POURS) PUEDEN ENTENDERSE
COMO MODELIZACION DE PROCESOS ENTROPICOS-~,
ILUSTRAN UNA REALIDAD ARTICULADA POR MULTIPLES
SEDIMENTOS v RITMOS QUE NOS EXCLUYEN
SENSORIALMENTE. EN LAS MAQUETAS URBANAS, ESTA
ALEGORIA DE LAS MULTIPLES RITMOS Y REALIDADES
SE POTENCIA, PUEDO IMAGINAR MILES DE BACTERIAS
Y ACAROS CRECIDOS ENTRE LOS ACIDOS Y FLUIDOS
ORGANICOS DE LOS PIGMENTOS, PEGAMENTOS Y FI~
BRAS DE CARTON. BESTIAS INVISIBLES ALIMENTANDOSE
DE LAS BANDERAS, DEVORANDOSE ENTRE ELLAS,
EXTRAYENDO ENERGIA DE UNA CIUDAD QUE NO PERCIBEN,
SINO COMO UN CAMPO DE RECURSOS ¥ FUERZAS EN
REACCION .

LEYENDO LAS NOTAS QUE SMITHSON ESCRIBIG SOBRE
ASPHALT RUNDOWN TENGO LA TENTACION DE USARLAS,
&L MENOS PARA ENTURBIAR LA INTERPRETACION DE MI
DESCUBRIMIENTO EN LA MAQUETA DE LA HABANA, Y
CITO PARA DAR POR CONCLUIDO ESTE VISCOSO ENCARGO:

“THE SLOW MOVEMENT OF THIS
BLACK MATTER WINNING OVER THE
EARTH IS NOT WITHOUT MAKING US
THINK OF AN ANTI~MATTER THAT WOULD
ABSORB WHATEVER INTERACTS
WITH IT, THE ASPHALT DRIP
CHARACTERIZES QUITE
CONVINCINGLY A& MATERIALIZATION
OF FORMLESSNESS, ONE CAN ALSO
THINK OF THIS FLUID MASS THAT WILL
EVENTUALLY DRIES~UP AND SOMEHOW
STRANGLE THE EARTH BELOW IT
37 R



EL ASALTO A SANTA TERESA 63 (TESTIMONY)

(.....) ESA NOCHE FUIMOS A MISA
EN LA PARROQUIA SANTA CLARA, EN
LAWTON. EL PADRE ALBERTO BARRIOS,
JOVEN FRAILE FRANCISCANO QUE FUE
DISCiPULO DEL QUERIDO FRAY MIGUEL
ANGEL LOREDO COMENZS SU SERMON
CON PROFUNDA EMOCION Y EL ALMA
ENCENDIDA DEDICANDO LA HOMILIA A
LOS HEROICOS HERMANOS EN LA FE Y
EL IDEARIO QUE HABIAN SIDO VICTIMAS
HACIA SOLO UNAS HORAS DE LA FURIA
VIOLENTA DE LOS BARBAROS SOSTENE-
DORES DE LA TIRANIA DEL ODIO. SU

LLEGUE A MI CASA Y ESCRIBI:

103 SUCESOS SE
PRECIPITARON AYER

MENSATE FUE DE DENUNCIA Y DE PERDON WA MARANA SIGUIENTE, PESE A LAS RE-
PARA ESAS TPOBRES ALMAS fsciavas COMENDACIONES DE OSWALDO Y DAGO DE

QUE CUAL CERBEROS DEL HADES DEFENDIAN LA  QUE NO ULEGARAMOS CERCA DE SANTA TE-

OPRESION Y ESTABAN DISPUESTOS A MORDER ~ RESA 63 YA QUE EL CERCO POLICIAL AUN SE
CON RABIA A SUS PROPIOS HERMANOS.  MANTENA, FELIX Y YO DECIDIMOS HABLAR CON

HOY HAN ASALTADO EL HOGAR DE NUESTRA AMIGA LA FOTOGRAFA KATIA RIVERO
NUESTRO HERMANO OSWALDO PAYA UN  PARA QUE NOS ACOMPARARA A LA CASITA DEL
GRUPO DE VIOLENTOS Y HAN GOLPEA~  CERRO DONDE EL DiA ANTERIOR HABIAN IN-
DO A NUESTRO HERMANO DAGOBERTO  TENTADO LINCHAR AL PORTA-VOZ DEL MCL Y
CAPOTE”, DITO, °'QUE CESEN YA EN  po\pE AFORTUNADAMENTE NO SE ENCONTRABA

NUESTRA TIERRA, LA TIERRA QUE DIOS EN ESE INSTANTE LA FAMILIA DE OSWALDO.
NOS DIO Y ESTA BENDECIDA POR NUES-

TRA MADRE DE LA CARIDAD, LOS AC~ \ gcaMOS (OS TRES Y FELIX ¥ YO POSAMOS
TOS COBARDES DE ATROPELLOS CON= 4 rpveres v DESAFIANTES PARA LA FOTO-

TRA TODA PERSONA HUMANA, CONTRA
GRAFA EN LA MISMA PUERTA DE CASA GQUE

TODOS NUESTROS HERMANOS VALIEN-
, SOLO 24 HORAS ANTES HABIA SIDO EL CEN-

TES QUE LUCHAN POR LA LIBERACIGN DE
TRO DEL MS FEROZ ATAQUE DE ODIO DE UNA

TODOS 1LOS CUBANOS” EN EL TEMPLO
HUBO UN SORDO SILENCIO PERO FeLix  TIRANA CRIMINAL Y COBARDE. KATIA HIZO

ROTAS, ERNESTO MARTINI vy yO HICI~  EL RESTO ANTE LA MIRADA ATONITA Y SOR~
MOS A NUESTRO HERMANO ALBERTO UNA  PRENDIDA DE LOS FISGONES MERCENARIOS
CSMPLICE MIRADA DE AGRADECIMIENTO.  DE LA DICTADURA,

— e —- e REGIS IGLESIAS, 2013 . (FRAGMENTO)

BATO LAS VENTANAS -

DE LAS BELLAS
DURMIENTES:
...EN SANTA TERESA
# 63, EL CERRO,
UN GRUPO DE
'‘GUARDIAS ROTAS ”
ASALTARON
EL HOGAR......
ENTONCES MI
HABANA SALTA,
Y ABRAZA CON
FUERZA A SU
AMADO HITO
PROTEGIENDOLE
DEL ODIO COBARDE
QUE (LEGA DESDE
EL ESTE.
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FOTO TOMADA POR KATIA RIVERO, Ei. CERRO, CUBA, 1994.
REGIS v FELIX FRENTE A L& CASA DE LA FAMILIA PAYA .

* 41 DE JUIO DE 1991 SE PRODUTO DEL ASALTO A LA VIVIENDA DE LA
FAMILIA PAYA =~ ACEVEDO SITUADA EN SANTA TERESA #63 MUNICIPIO CERRO.
EN 1993, TANIA BRUGUERA, LANZARIA SU PRIMERA EDICIGN DE

‘MEMORIA DE LA POSTGUERRA “. e

‘MEMORIA DE LA GUERRA ”
ES UNA REVISION DE LA OBRA DE LA
ARTISTA CUBANA TANIA BRUGUERA *MEMORIA
DE LA POSTGUERRA ” CREADA INICIALMENTE
EN 1993. ESTA OBRA CONSISTIO EN LA
CREACION DE UN PERIGDICO INDEPENDIENTE
COMO OBRA DE ARTE EN EL CUAL LA AR~
TISTA RECOGE EL ESTADO DE OPINIGN EN
LA ESCENA DE ARTE CUBANO, EN LOS ANOS
MAS CRITICOS DEL "PERiIODO ESPECIAL ",

‘MEMORIA DE LA GUERRA ” APARECE 20
ANOS DESPUES, Y TRATA DE REPENSAR ESA
REALIDAD EN LOS MISMOS TERMINO QUE
LA PIEZA DE BRUGUERA . TODAVIA EL
PERISDICO FiSICO Yy LOS MEDIOS DE CO-
MUNICACIGN SON PROPIEDAD DEL ESTADO,
TODAVIA LA CIUDAD SIGUE EN RUINA, TO~
DAViA LA CENSURA ARTISTICA ESTA PRE-~
SENTE, CADA VEZ HAY MiS ARTISTAS EN
EL EXILIO; Y CASUALMENTE, EL GOBIERNO
EST4 IMPLEMENTANDO REFORMAS SIMILARES
A LAS DE LA DECADA DE LOS 90.

ENTONCES, iQUé HA CAMBIADO?

‘MEMORIA DE LA GUERRA ” A DIFERENCIA
DE SU ORIGINAL OBSERVA EL FENSMENO
NO COMO UNA SITUACISN DE UN COMBATE
(IDEOLSGICO) QUE YA PASG (LA POSTGUER-
RA), SINO COMO UNA GUERRA POLTICA
MAS ACTIVA DE LO QUE SE HA HECHO VIS~
IBLE. AUNQUE SE TRABAJTA DENTRO DE LAS
MISMAS ESTRUCTURAS CONCEPTUALES DE LA
PIEZA DE BRUGUERAS, MG NO PRETENDE SER
UN REMAKE, NI UNA CONTINVACION......SINO
UNA RUPTURA CON LA MISMA..... O

ALGO MAS. NO ESTAMOS SEGUROS

COMPLETAMENTE . ES UN PROYECTO EN EL TIEMPO
QUE CREA MICROCAPSULAS MANIFESTADAS.
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€S UNA FUENTE DE LA FAMILIA ‘DISPLAY
BRUSH # INSPIRADA EN LOS LETREROS PuBLI-
€03 PINTADOS A MANO POR LA DISIDENCIA
CUBANA Y POR AGENTES DEL OFICIALISMO
POLTICO. CADA LETRA HA SIDO PINTADA
INDIVIDUALMENTE CON TINTA NEGRA,
REPLICANDO LOS METODOS DE CREACION Y
SIMULANDO LAS FORMAS DE LOS LETREROS
EN LOS CUALES SE BASAN, LA FUENTE IN-
CLUYE MAYUSCULAS, MINUSCULAS, NUMEROS,
Y TAMBIEN CARACTERES DEL ALFABETO
ESPANOL. TAMBIEN ESTAN INCLUIDAS VARIAS
TEXTURAS DE ESTILO 'SALPICADURA ¥ GOTEO
DE ASFALTO’. AUNQUE ESTA FUENTE ES DE LA
FAMILIA DISPLAY, ES LEGIBLE EN TAMANO DE
TEXTO PEQUENO .

HTTP://MEMORY OFWAR .COM/FONTS
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| CASA DE LISET ZAMORA. FOTO ENCONTRADA EN LAS REDES.

ZAMORA’S RAINBOW BRUSH (PINCEL):

ZAMORA'S RAINBOW BRUSH (EL PINCEL ARCOIRIS DE ASFALTO DE

ZAMORA) CONSISTE EN UN PATRON DE SALPICADURA DE CHAPAPOTE
EXTRAIDO DE LA I[MAGEN DE LA CASA DE LISET ZAMORA, OPOSITORA
POLITICA, EN CUBA. EL PINCEL ESTi COMPUESTO DE DOS FORMATOS: UN
ARCHIVO ABR. DE PHOTOSHOP Y UN EPS. DE [LLUSTRATOR CON EL PATRON
EN FORMA DE MUESTRA Y PINCEL. ESTOS ARCHIVOS SON COMPATIBLES CON
LOS SISTEMAS DE MAC Y WINDOWS. ADEMAS, PARA ASEGURAR UN RESULTA -~
DO METOR, EL PINCEL DE PHOTOSHOP HA SIDO CREADO EN ALTA RESOLUCION.

TABLOID #29 (PRIMERAS IMPRESIONES, ENERO 2019

€STA EDICION, CREADA POR #CHANCLETAPOWER ANA OLEMA
(@ANAOLEMA) Y ANNELYS PM. CASANOVA (@JIRILIBRELA) FUE
CREADA EN CONJUNTO CON (A EXHIBICION CUBAN AMERICA:
AN EMPIRE STATE OF MIND. LEHMAN COLLEGE ART GALLERY.
FEBRERO 4, 2014 ~ MAYO 14, 2014

CO~CURADA POR: YUNEIKYS VILLALONGA Y SUSAN HOELTZEL

TABLOID ES UN PROYECTO DE GEAN MORENO & ERNESTO OROZA
WWW .THETABLOID .ORG ~ HTTP://MEMORY OFWAR .COM
HTTPS://WWW .FACEBOOK .COM/CHANCLETAPOWER
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