La mirada de un reaccionario ante Rusia:
“La novia de Ivan” (1924), de Alberto Lamar Schweyer
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La historia intelectual cubana no ha sido justa con Alberto Lamar Schweyer, quien integra la
corta lista de los reaccionarios letrados. En una caricatura de la época, el director de la revista
Social, Conrado Massaguer, coloco a Lamar Schweyer en un rincon de la parte superior, alejado
de la tertulia literaria que tiene lugar en el centro del dibujo. Como es de suponer, la ilustracion
queria subrayar su expulsion del Grupo Minorista luego del parte aguas que gener6 el ascenso
del general Machado en 1925. Carpentier fue atin mas tajante al recordarlo afios mas tarde como
traidor y “fiel a una falsa vocacion™.

Lamar Schweyer murio joven, a los cuarenta anos, dejando un interesante opusculo sobre
Nietzsche y el espiritu latino titulado La Palabra de Zarathustra (1923), escrito en la estela de
Charles Maurras y del aristocratismo del alma musical wagneriana que estudia Giuliano
Campioni®. También firmo una docena de ensayos que ayudan a comprender mejor las
transacciones del modernismo, las vanguardias atlanticas, y lecturas positivistas de comienzos
de siglo. Durante su estancia en Paris ayudo6 a escribir las Memorias de Eulalia de Borbon, a
quien conoci6 en Francia luego de la caida de Machado’. Y su dltimo libro, de 1940, fue una

compilacion de sus articulos sobre la segunda guerra mundial, Francia en la trinchera, donde
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defendio el espiritu francés como ultimo bastion de la tradicion latina. En el obituario de 1943,
Chacon y Calvo le consigna a Lamar el lugar de una verdadera precocidad, recordandonos su
juventud y poniendo el énfasis en sus dos novelas La roca de Patmos (1932) y Vendaval en los
cafiaverales (1937). En realidad, de sus contemporaneos solo Enrique Labrador Ruiz, afios mas
tarde, tuvo el gesto de dedicarle unas calidas palabras en forma de homenaje. La calidez es
palpable porque lo retrata como amigo y companiero de ruta a partir de recuerdos que
humanizan al personaje. Hacia el final de aquel ensayo, Labrador Ruiz cuenta una anécdota que

conviene repetir:

“Le dije un dia: ¢Y por qué en Europa no te dedicaste a otra cosa? — refiriéndose a su
lealtad por las menudencias de la tierra. Me respondi6: “Todo el mundo no puede ser
como el principe Trubetzkoy, quien no bien abandona su patria, Rusia, se establece en
Viena en una catedra de filologia eslava y da a la investigacion fonologia su mayor auge.
Muri6 dejando un libro inconcluso, pero certero, donde se establece el limite de
separacion entre fonologia y fonética. Enrique, para eso hay que ser Trubetzkoy; un
amigo racional de semantemas; una mente de otro, y no la de bebedor de guarapo y
comedor de lechon asado que yo tengo..., a pesar de las apariencias, de las apariencias que

tanto dafno me han hecho™.

Mas alla de su verosimilitud, lo importante de esta imagen es que en ella aparece un

Lamar criollo rebajado desde el choteo. La denuncia a las malas apariencias hace alusion no solo
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a su expulsion del minorismo, sino a juicios como el de Raal Roa quien parafraseando a Heine
dijo que Lamar era un “ruisefior aleman anidado en la peluca de Voltaire”. Estos insultos, sin
embargo, no se comparan con los que luego se proyectaran desde la historiografia oficial de la
isla’. Para el monumentalismo historiografico de estado, Lamar Schweyer solo podia relegarse al
rincon de la ventana, como en la caricatura de Massaguer, donde apenas podia mostrar sus lentes
y bigotes. Para las miradas ideologicas de la historiografia cubana, Lamar es un decadente
republicano burgués o un ‘un tipico intelectual al servitio de los intereses extranjeros’ incapaz
de comprender los asideros politicos de su época’. Pero aunque lo fuera, el problema es que tal
dictamen pretende ser el relevo para no leer y confrontar su obra. Nuestro saber sobre la
reptblica se empequenece si ignoramos a Lamar Schweyer, una de las signaturas animicas de la
época. Por eso a la llamada historia materialista le interesaria la mirada de Lamar Schweyer sobre
Rusia. La anécdota que cuenta Labrador Ruiz sobre el principe Trubetzkoy me permite pasar a
comentar un breve relato ruso de Lamar que sera incluido en una antologia de su obra de
proxima aparicion.

Aparte de sus novelas, Lamar Schweyer escribio un solo relato titulado “La novia de
Ivan”, que fue publicado en el ntmero de diciembre de 1924 de la revista Social. Visto desde hoy
quizas habria que llamarlo un microrrelato, dada su brevedad de apenas una cuartilla, e ilustrado
por el dibujante espafol José Pena. El relato condensa una idea: el nuevo socialismo es una

ideologia de la pobreza, un franciscanismo melancolico. En realidad, el cuento se desenvuelve a
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partir de dos personajes: “Ivan que era revolucionario y diferia de Olga. La novia del estudiante
era conservadora. Todas las mujeres son un poco conservadoras y defensores del Capital”. El
relato encierra una pequena alegoria de la mirada reaccionaria ante la revolucion rusa que el
narrador percibe como un evento catastrofico y abismal. No hay el mas minimo indicio de
sacrificio revolucionario o redencion futura. El lector solo contempla una mirada fria atravesada
por la agonia y la imposibilidad del amor verdadero. Esa mirada reaccionaria de Lamar Schweyer
aparece en el argumento que el poeta Ivan ofrece del socialismo: “La propiedad es un robo y la
ganancia es un crimen. No, no sino que todos seamos pobres. Tt y yo. También el Czar. Y todos
los hombres”. En esa caricatura del socialismo encontramos la mimesis invertida del
reaccionario.

Este argumento en realidad no es fiel a la ciencia comunista. Pero quizas no pretendia
serlo. Esta mucho mas cerca de visiones antimodernas, como las de Ledn Bloy o Ezra Pound,
quienes veian con desprecio la mercantilizacion y el crédito como esparcimiento diabolico de la
usura. Ivan es icono de esa an-econdmica ‘pobreza irradiante’ que Cintio Vitier luego elevaria a
metamorfosis moral de la altissima poverta de los bienes del mundo socialista’. Esta no seria la
tnica publicacion de tematica rusa de Lamar Schweyer. Unos anos antes, Social habia publicado

su texto “El Conde Tolstoi”, a proposito del décimo primer aniversario de la muerte del autor de
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la Guerrayla Paz, y a quien Lamar Schweyer refiere como el profeta de la nueva Rusia roja. Para
Lamar no eran Lenin, Maiakovski o Gorki los nuevos profetas de la fuerza de la ‘Rusia roja’, sino
Tolstoi en cuanto “iniciador y apdstol de las nuevas doctrinas y sobre ¢l deben caer gran parte de
la responsabilidad en la gran catastrofe que lleva a Rusia camino del abismo™,

Lamar Schweyer enfatiza el rechazo de Tolstoi ‘por los placeres que brindara el dinero’, y
como el estudiante Ivan, epitomiza la renuncia al placer por la prédica solidaria al campesinado.
Tolstoi simboliza una rabrica moral de una sociedad de siervos cuya inquietud mistérica del
alma obliga a someterse a la administracion del logos y la rhetoria. Lenin y la vanguardia
bolchevique no serian sino el sobrevenido politico de este proceso espiritual; algo asi como la
exteriorizacion de un proceso invisible e inmanente. No se puede obviar la compatibilidad entre
esta lectura y la del De Maistre de las glosas sobre Rusia. Ambas miradas registran las energias
de una renuncia y sumision de toda una comunidad sin destino propio, orientadas verticalmente
por la vox dei soberana’. La nueva Rusia, en ojos de Lamar Schweyer, expresaba la inevitable
caida hacia al nihilismo a causa de la extravagante idea de crear una comunidad de iguales sobre
las ruinas de la auctoritas romana y el viejo ideal corporativista. Por eso no sorprende que Lamar
concluyera aquella nota tildando a Tolstoi como “vidente”. Esto es, Tolstoi era un vidente de los
misterios de la oscura alma rusa que, como efigie de la religiosidad popular, anunciaba una de las
salidas anti-democraticas a la crisis politica de la modernidad.

Lamar Schweyer fue un testigo existencial de la crisis de la autoridad politica que

arranco en el siglo XIX y tuvo su momento de inflexion tras el triunfo de la revolucion
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bolchevique. Como ha recordado Jacob Taubes, la crisis de la funcion simbolica de la religion en
la modernidad genero solo salidas dictatoriales en detrimento de la democracia'. Por eso la
respuesta de Lamar, nutrida desde la mirada a Rusia, gener6 un grotesco y esperable espejismo: a
saber, la conviccion de que la forma dictatorial personifica la defensa de la superioridad del genio
latino como antesala de un nuevo horizonte de la filosofia de la historia. Como letrado
antimoderno, Lamar Schweyer pertenecio a lo que Carl Schmitt llamo la ‘época del genio’ que
consistio en rebelarse poéticamente ante las patologias politicas concretas'. El nihilismo elevo a
la estética a un momento cuyo acceso solo podia ser descifrable por el genio poeta, capaz de
entender la complejidad entre la forma invisible y la visible de un misterio que solo podia ofrecer
legitimidad a la desconfianza. El artista soberano, que llegaria incluso a ser dramatizado en
anacronicos actos como la coronacion dantesca con laureles a jovenes poetas en la secta de
Stefan Goerge, anunciaba el ocaso del derecho y la revancha mortal del Poema'”. Pero el secreto
inmanente de la poematicidad solo ofrece el absolutismo de una historia arcaica. Esto explica el
mito del mundo latino, tan caro a las imaginaciones reaccionarias de Lamar y de Maurras, pero
también de Schmitt, quien vio en el momento oscuro de su cautiverio la ganancia de espacio, el

raum como estela de una secreta espiritualidad romana".
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Lamar Schweyer introducira el mito imperial latino en sus ensayos metapoliticos La crisis
del patriotismo (1929), Biologia de la democracia (1927), Como cayo el presidente Machado (1934) o Francia
en la trinchera (1940). El genio-poeta, como sabia Lamar gracias a sus lecturas de Ferrero, era
quien estaba en condiciones de construir un verosimil latino como ‘sentimiento limite’ de escape
a la crisis politica que preconizaba el siglo™. En Palabra de Zarathustra, Lamar escribe “Acaso
Nietzsche, al esbozar el plan de Zarathustra penso en un gran poema de la fuerza, en una época
canto... en una suprema cristalizacion poética de su filosofia basica. Si esa idea vivio en su mente

no hay duda de que guardo estrecha relacion con la obra de Goethe™

. No aparece en ningan otro
lugar el mito del genio como en este momento donde se anuncia la edad de Goethe como el
emblema del genio diabolico (Ddamonischen das Schopferische), que habia sido exaltado por Kurt
Hildebrandt, y que cristalizaba las verdades creativas que solo el poeta podia expresar y tornar
esenciales. El poema era la physis sin diferencias que compensaba la crisis del humanismo'®. El
genio nos entregaba una imagen de la experiencia iluminada por la physis que, en cuanto historia
natural, haria posible lo verosimil del mito participante en su presente. Pero esto también
anunciaba, oblicuamente, el fracaso del poema, ya que, al transformar a la objetividad en

misterio, se podia prescindir de toda explicacion material del fracaso epistémico de la historia.

De esta manera, ya no se veian los fracasos. En este proceso de sublimacion, el poema crea nuevas
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formas de distanciamiento, pero también desde su vértigo, nuevas miopias que validan un mito
hiperreal.

Creo que Néstor Diaz de Villegas ha logrado ver este mecanismo con claridad en un
momento de su Sabbat Gigante (2017) cuando escribe: “Lezama y Virgilio crean la revolucion
estéticamente, la procuran metafisicamente, son los genitores de la crisis. La reptblica cae en

"I La estética del poema es la reforma substituta del genio que

escena debido a una: falsa alarma
habilita la transformacion revolucionaria de cara al nihilismo. Es a partir de esta premisa que el
mesianismo puede tomar vuelo en la imaginacion concreta, puesto que la historia de los
accidentes comienza a concebirse como un automatismo que organiza una historia sonambula
sin fisuras. Este productivismo metafisico hizo posible la formalizacion fideista de ese nuevo
tiempo mesianico. Y a su vez, esta capacidad prometeica del genio volvio omnipresente una
realidad atravesada por la contingencia, el sintoma, la indeterminacion, y las traiciones que
rompen el sentido homogéneo del tiempo. El poema mistérico es la antesala del tiempo de la
revolucion. Es el mito como repeticion del trauma.

La mirada de Lamar Schweyer sobre una Rusia que se abre paso ante su atorada
modernidad hace sonar la alarma sobre los dilemas de un pueblo en marcha que hay que frenar a
toda costa. Por eso la instrumentalizacion del mito, el enchufe entre biologia y metapolitica
(positivismo y dictadura en el registro de la época), encuentren un punto de concrecion psiquica
en el genio. La nueva realidad moderna de la crisis se anuncia en la dictadura del proletariado y
el espectro de Tolstoi, generando la contracara de un arcano reaccionario: una genialidad latina

que afirma el conflicto en la materialidad misma de la guerra. Desde el plano subjetivo, el

vitalismo inmanente sustenta el sentir de un humanismo de nobleza y de las inteligencias
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superiores. Esta es la vena que recorre la apuesta técnica y cientifica del ensayo “Filosofia del
porvenir”, asi como la postulacion de la teoria de la dictadura en Biologia de la democracia. La salida
estetizante intuye un mundo entregado a la auto-referencialidad que tiene como fundamento el
poema de la fuerza del cual Nietzsche habia profetizado desde el espiritu musical. Como supo
ver Simone Weil, quien también escribia en esos anos, el poema de la fuerza revelaba la vuelta a
la peor de todas las politicas, a saber, la del ius imperii romano que solo concibe la estructuracion
de la comunidad humana a partir de la dominacion personalista y despotica sobre las cosas'™®,
Estamos muy lejos de la democracia en el momento en que emerge un horizonte
exclusivamente dominado por la voluntad de poder como supresion del demos. La figura de
Lamar Schweyer pone de manifiesto como se llega a tal desgarramiento y la manera en que se
confabula la entrega diabolica del poema de la fuerza. Ante la reaccion desesperada y el terror
interiorizado por la amenaza de un nuevo sol, se avalaba la fuerza soberana sobre un mundo
incontenible. Un mundo de la técnica en el cual ya se han retirado los dioses y donde solo van
quedando las arcaicas ruinas de un lejano imperio. Esta fragil mitologia fue entonces suficiente

para que el reaccionario pudiera descargar las energias contra lo nuevo.
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