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La Gran Espiral. Cuando el arte era parte
de la vida.

El Pabellén Cuba de la Rampa capitalina, fue
escenario el 17 de julio de 1967 de un hecho
extraordinario: ‘cien artistas, escritores, poetas,
criticos de arte, filésofos y estudiantes, se reunian
en una experiencia de arte total frente al publico
y los medios de comunicacién para realizar el
mural Cuba colectiva, que se convertiria en la
obra mds emblemdtica de la década. Este gran
“happening” fue la obertura de la presentacién
en Cuba del XXIll Salén de Mayo francés, que
abrié sus puertas en ese recinto ferial el 30 de
julio de 1967.

Por primera vez viajaba a América el evento ca-
racterizado desde sus origenes por un eclecticismo
inclusivo frente a la diversidad de tendencias
estéticas actuantes en el escenario artistico de la
posguerra—, y trasladaba a La Habana una mag-
nifica seleccién de la recién clausurada muestra
parisina, llena de lo mejor de las vanguardias
artisticas europeas y de relevantes autores como
Picasso, Miré, Magritte, Arp, Calder, César
Baldaccini y Vasarely. Experiencia excepcional,
tanto para los invitados extranjeros como para
los intelectuales y espectadores cubanos, el Salén
de Mayo marcé un punto cumbre en la politica
cultural de los sesenta por su didlogo abierto entre
arte y pensamiento de izquierda internacional,
que bien merece ser revisitado medio siglo después.

El contexto.

El intercambio de invitaciones entre la direccién
del Salén parisino y el gobierno cubano, gestado
por mediacién de Wifredo Lam —y que sin du-
das marcé un climax en las relaciones cultura-
les de ambos pueblos— no surge fortuitamente
en 1967, sino que responde a un interés mutuo
entre los intelectuales cubanos y franceses, que
hinca sus raices en los primeros afos de la Revo-
lucién cubana. Esa seduccién reciproca inicia su
historia con la visita de Jean-Paul Sartre y Simone
de Beauvoir a Cuba, en 1960, siendo el pensa-
dor francés quien da origen, con los textos de
esta época, a la promocién en Europa del proce-
so de transformaciones sociales nacido en la isla.
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Los encuentros de Sartre en La Habana con el
Ché Guevara en sus oficinas del Banco Nacional,
y su visita junto a Fidel a la Ciénaga de Zapata,
pusieron dos rostros y dos nombres de jévenes y
vigorosos lideres al mito de la Revolucién caribe-
fia. Los noveles artistas del Salén de 1967 ven-
drdn buscando en Cuba la utopia de su propia
experiencia, directa y vivida, con esas figuras ad-
miradas a través de las narraciones del filésofo.
Con razén se ha explorado la influencia sublimi-
nar de su Huracdn sobre el azicar en la aciclo-
nada concepcién de la espiral infinita del mural
colectivo de La Habana, simbolo del avance dia-
léctico de la historia.

Por otra parte, la razén que legitimaba el na-
cimiento y existencia del Salén de Mayo desde
1944 se asentaba en el propésito de reflejar el
arte de su época, integrar el flujo continuo del
arte y participar, junto a las fuerzas vivas de las
corrientes surgentes, en el ofrecimiento de una
perspectiva veridica y sin tendenciosas exclusio-
nes, del presente. El Salén apostubq asi, por pre-
servar la diversidad, la libertad de eleccién esté-
tica, la unidad de generaciones. Sin dudas, sus
directivos y fundadores se sintieron atraidos por
la politica cultural cubana, implementada desde
1961 sobre el precepto de que “Dentro de la Re-
volucién, todo; contra la Revolucién, ningin de-
recho”,
la forma:

11

A la completa liberacién del hombre corresponderd,
inexorablemente (...) la liberacién completa del
arte y la escritura. No quedard ya vestigio de
alienacién ni en el pensamiento ni en la imaginacién,
ni en la memoria, ni en la sensibilidad, ni en la
conducta. En ese mundo inestrenado, el Salén de
Mayo tendré floroc:one; ;sospechodas

Las circunstancias de la invitacién se enmarcan
en un bienio excepcional, coincidiendo con el
empeno preparatorio del Congreso Cultural de
La Habana. El presidente del Salén de Mayo,
Gaston Diehl, confesaba en su misiva abierta
al presidente y el primer ministro cubanos que
su acercamiento al arte de la isla se remontaba
afios atrds, a su amistad con Alejo Carpentier en
Caracas y Wifredo Lam en Paris; calificando ade-

1Radl Roa. Palabras de apertura del Salén de Mayo, 1967.

asentando el principio de la libertad de

XXlle salon de mai

MUSEE D'ART MODERNE DE LA VILLE DE PARIS
DU 29 AVRIL AU 21 MAI 1967

Catdlogo editado en Paris con motivo del

XXIIl Salén de Mayo
1967

mds como inolvidable el recuerdo del triunfo de
Fidel Castro aclamado por millares de cubanos.?

Sentadas estas bases de admiracién mutua, de
posibilidades culturales abiertas, la primera parte
del intercambio entre ambas naciones se produ-
ce con la participacién de once artistas cubanos
en el XXIll* Salon de Mai, que tiene lugar en el
Museo de Arte Moderno de Paris, entre el 29 de
abril y el 21 de mayo de 1967. Lam, Agustin Fer-
ndndez, Jorge Camacho, Tomds Marais y Agustin
Cérdenas vivian en Paris y eran representados
por galerias francesas. Desde Cuba concurren
los maestros Mariano Rodriguez y René Portoca-
rrero, con poéticas rejuvenecidas que les habian
merecido premios en Bienales internacionales
y exposiciones retrospectivas en el Museo Na-
cional de La Habana. Antonia Eiriz, reconocida
con una mencién de honor en la Bienal de Sao

2 La carta fue publicada en el Tabloide del Salén de Mayo, edita-
dg en los talleres de Granma. 1967. s/p
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Mariano Rodriguez (La Habana, 1912-1990)
De la serie Frutas y realidad, 1967

Oleo sobre tela; 200 x 251 cm
Coleccién MNBA

Jorge Camacho (La Habana, 1934)

_ Lanoche que oculta, 1967
Oleo sobre tela; 130 x 162 cm

Coleccién MNBA
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Antonia Eiriz Vazquez (La Habana, ]929 MIQmI Estados Umdos 1995)
Cristo saliendo del Juanelo, 1966
Oleo y quemaduras sobre lonetas cosidas; 192 x 244.5 cm

Coleccién MNBA

Raul Martinez (Ciego de Avila, 1927- La qucnq 1995)
Marti en rojo, 1967

Oleo sobre tela; 127 x 148 cm
Coleccién Consejo de Estado
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Paulo de 1961, era para 1967 una de las voces
mds inquietantes de la pldstica pos-revoluciona-
“ria; como lo era también Radl Martinez, quien

| transitaba desde el expresionismo abstracto por
' la ruta sus collages de Homenaijes (1964), hacia

la asimilacién personalisima del pop-art, con la
representacién pictérica de los héroes de la his-

| toria mas reciente de la Isla. Completaban la de-

legacién cubana Radl Milian y el escultor Tomas
Oliva, quien habia sido miembro del grupo de
Los Once, y ocupaba para la fecha el cargo de
Director Nacional de Artes Plasticas.

No era la primera vez que el Salén salia de Fran-
cia, ya habia visitado no sélo paises europeos
como Suiza y Bélgica, sino también el continente
asidtico, con incursiones recientes en Japén y Yu-

Haydée Santamaria, Eduardo Muzio, Carlos Franqui
y César Baldaccini

H La Gran Espiral

goslavia. Pero nunca habia cruzado el Atlantico, y
lo hacia en 1967 con la mds importante seleccién
hecha hasta entonces, gracias al esfuerzo orga-
nizativo desplegado por Lam, y al entusiasmo de
Jacqueline Selz e Yvon Taillandier, secretarios del
Comité del evento. El periodista y escritor Carlos
Franqui fue el responsable de la exposicidén en
La Habana; pero el apoyo oficial, activo y dialo-
gante, se manifesté con la presencia del Coman-
dante Almeida y de Nicolds Guillén, junto a Lam,
en el aeropuerto de la capital durante el recibi-
miento a los delegados europeos. La aparicién
alentadora de Haydee Santamaria y Eduardo
Muzio —Presidente del Consejo Nacional de Cul-
tura — no dej6 de ser patente también durante
el montaje, la realizacién del mural colectivo, los
encuentros con estudiantes, las conferencias, los
recorridos por la geografia exuberante de Cuba
y la participacién en actos piblicos, politicos, de
trascendencia internacional.

Precedidos por los organizadores, los artistas
arriban a Cuba desde los primeros dias del mes
de julio. Ya el 7 de julio el periédico Granma
anunciaba que un grupo de diecisiete invitados
comenzarian sus trabajos.

(11

Todos los pintores invitados ya estdn haciendo
algo, y la obra que hagan se quedaré en Cuba.

Estas palabras de Wifredo Lam se pronuncian
en una visita a la provincia de Pinar del Rio, el
dia en que el grupo de artistas visita el Museo
de la Alfabetizacién, la playa Soroa, y logra lle-
gar a la granja Sandino, en Guane, minutos
después de que se hubieran marchado Fidel y
Kosygin: “De todos modos —dice Antonio Racal-
cati— podremos ver a Fidel en Santiago el 26.™
La Revolucién cubana se encontraba entonces
en el epicentro de las ideas mds audaces de
las izquierdas y era el punto de convergencia
para los movimientos de liberacién nacional del
Tercer Mundo. En 1966 se habia creado en La
Habana la Organizacién de Solidaridad de los
Pueblos de Africa, Asia y América Latina (OS-
PAAAL); y en 1967 aparecia su érgano trimes-
tral, la revista Tricontinental. El ambiente politico
mcorren los artistas la provincia de Pinar del Rio,

en Granma (La Habana), viernes 7 de julio de 1967, p.2, col.2-
4 (ambas citas).



-~

de la isla rondaba de forma permanente el t6-
pico de la solidaridad, signado por el nombre
decidido para el Afo del Viet Nam Heroico?, el
apoyo a las guerrillas colombianas, la presen-
cia fisica del Che en Bolivia y la simpatia con
las luchas por la igualdad racial en Norteamé-
rica, demostrada con la invitacién al lider negro
Stokely Carmichael a Cuba como delegado de
honor de la Organizacién Latinoamericana de

Solidaridad (OLAS).

El rol internacional de la Revolucién estaba lla-
mado a extenderse también a la arena cultu-
ral. Grandes éxitos se acumulaban en el afio,
con el logro de la sexta posicién en los Juegos
Panamericanos de Winnipeg por los deportistas
cubanos; y el Pabellén Cuba proyectado para
la Exposicién Universal de Montreal, bajo la
responsabilidad de los arquitectos Vittorio Ga-
ratti y Sergio Baroni. El Congreso Cultural de
La Habana debia sedimentar las relaciones con
los intelectuales revolucionarios, las formas més
avanzadas de expresiones artisticas y los pen-
sadores del mundo; y la invitacién al Salén de
Mayo resultaba un sendero colmado de simpa-
tias. La conformacién de la delegacién francesa
resulté una alineacién de izquierdas, de intelec-
tuales abiertos al didlogo, amigos de las trans-
formaciones sociales que se operaban en Cuba,
que pudieron apreciar en aquel momento lo que
el prominente intelectual francés Alain Jouffroy
describié como: cc

un verdadero acuerdo entre la aventura inte-
lectual moderna y la ideologia revolucionaria
contempordnea.’® 1)

Sin lugar a dudas, el matiz politico que tiene el
trasvase del Salén a tierras caribefias, decide la
seleccién de obras y artistas invitados. Es un gru-
po con tendencias no por fuerza homogéneas,
que “solamente estaban de acuerdo en el apoyo
a la Revolucién cubana y a la lucha por la in-
dependencia de los pueblos, ejemplificada en el
Che Guevara.” Intelectuales jévenes, empefia-
dos en derrocar el mito de la supremacia de la

* Durante la estancia de los visitantes, se celebré la Semana de
Solidaridad con Viet Nam, del 13 al 20 de julio. Ver: Granma
(La Habana). Julio 13, 1967 (titular).

* Alain Jouffroy. Che Si, en Opus Internacional (Paris). Oct.
1967, p.30

¢Eduardo Muzio. Memorias sobre Cultura, (inéditas).

Radl Martinez (Ciego de Avila, 1927- La Habana, 1995)
Guerrillas, 1967
Oleo sobre tela; 179 x 127 ecm

Coleccién Casa de las Américas
(Participé en la exposicidn Pintores y Guerrillas)

cultura burguesa, enamorados de la libertad de
creacién que perciben en Cuba, que aclaman la
abolicién del arte pre-revolucionario y levantan
consignas: Revolucién en la Revolucién, Cuba s,
Revolucién en el arte, Cuba: rosa de los trépicos y
de la Revolucién. No obstante, ninguna frase me-
jor para registrar el momento, que la difundida
por Jouffroy tres semanas después de su regreso

a Paris:
(11

... yo lo resumo ast: Johnson no, Mao si-no, pero Ho
Chi Minh si, Kim Il Song si, Fidel si, y de una vez por
todas, «Che si.” , ,

Los intelectuales extranjeros que visitaron la Isla en
el verano de 1967, arribaron en medio de una
agitacién cultural incomparable. La Casa de las
7 Jguffroy, Op.cit., p.31
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Américas organizaba el primer encuentro mundial
de la Cancién Protesta y la exposicién Pintores y
Guerrillas en su Galeria Latinoamericana; los es-
tudiantes de la Escuela de Bellas Artes San Alejan-
dro y de la Escuela Nacional de Arte exhibian las
obras realizadas después de participar en las la-
bores agricolas y todo se entremezcla con las mdés
desafiantes muestras del arte europeo que llegan
al Pabellén Cuba de la Rampa. Varios sucesos se-
rén vividos en camaraderia inusual con lo mejor
de la pléstica del siglo XX: la Semana Juvenil de la
Cultura cierra con un acto frente al Salén de Mayo,
cuando los noveles artistas cubanos plantan su ca-
ballete en la Rampa y en la Plaza de la Catedral, e
interacttan con el numeroso péblico que asiste a
esos espacios para hacer del arte parte de la vida.

La Rampa se convierte entre julio y agosto en el
hervidero visual mds sugestivo del afo: los
caricaturistas del patio, reconocidos y emergentes,
toman por asalto las vidrieras de edificios y negocios
a lo largo de la arteria capitalina. El pintor dice
Yankees go home, el trovador con su guitarra
aturde al Tio Sam y un guerrillero vietnamita
derriba un avién con el pincel. Todo parece posible
en aquella euforia creativa, que dejaba a los
humoristas de todo el pais asumir la divulgacién
publica en saludo al 26 de julio: Chago, Pitin,
Guerrero, Aristides, Nuez, Nico, Wilson, Alben

n La Gran Espiral

y Navarro, se codean con Navarrete y Quintana
llegados del Oriente de la nacién. Por fuerza, la
pujanza del movimiento humoristico nacional

debié estar representada en el mural colectivo
del Salén de Mayo.

También en el corazén de la ciudad, esté la Sala
de Arte Contempordneo establecida en la anti-
gua Funeraria Caballero®, donde se desarrollan
debates, reuniones y se comienza a animar un
proyecto cultural que tendria vida efimera. Este
espacio, conocido hasta 1968 como Galeria de
Arte Contempordneo, nombrard su sala de ex-
posiciones como Sala 23, no sélo por la céntrica
ubicacién en 23 y M, sino por el XXl Salén de
Mayo que contribuye a su nacimiento dada la
cercania al Pabellén Cuba. Alli se produce el 6
de agosto, un encuentro de los artistas invitados
con pintores y escultores cubanos, precedido por
las importantes intervenciones de José Pierre en
mabdﬂero se manifiestan las divergencias entre
las diversas tendencias de la izquierda representadas entre los
invitados, cuando una de las intelectuales francesas da una

patada a Siqueiros, mientras bajaba las escaleras del local. Cfr.
Muzio, idem.

Encuentro de infelectuales y artistas. Conversan: en el cen-
tro Lou Laurin Lam y Wifredo Lam, Jacqueline Selz (detrés),
Gunilla Weiss-Palmstierra y Peter Weiss (a la derecha)




Radl Martinez (Ciego de Avila, 1927- La Habana, 1995)
OLAS, 1967

Tinta negra sobre cartulina; 760 x 550 mm

Coleccién Castillo Calderius

Chago (Santiago Armada)
(Palma Soriano, 1937- La Habana, 1995)

La llave del Golfo, 1967
Tinta sobre cartulina; 575 x 725 mm

Coleccién MNBA

la Cinemateca de Cuba, sobre surrealismo y psi-
copintura; y de Yvon Taillandier en la Biblioteca
Nacional y el Palacio de Bellas Artes.

La gran arteria metropolitana de la calle 23, co-
munica acontecimientos politicos coincidentes y
trascendentales, de los cuales son testigos los ar-
tistas del Salén. En el Teatro Chaplin transcurre la
Primera Conferencia de la OLAS, que tiene como
Presidente de Honor al Che Guevara y es enca-
bezada por Haydée Santamaria junto a lideres
del continente. Y apenas distante, aprovechando
la cobertura de la prensa internacional presente,
el hotel Habana Libre (otrora Hilton, donde se
alojan los artistas) se convierte el 9 de agosto,
en escenario de los interrogatorios pUblicos de
exiliados cubanos? infilirados por la CIA. Las se-
siones de la OLAS, abiertas con una alocucién de
Osvaldo Dorticés —quien también tiene a su car-
? Parecen haber sido Daniel Garcia Casafias y Anibal Garcia
Diaz, aunque uno de los medios de prensa citados por Fidel en
la OLAS, habla de cuatro agentes.

Radl Martinez (Ciego de Avila, 1927- La Habana, 1995)

Los agentes, 1967
Tempera y tinta sobre cartulina; 750 x 550 mm

Coleccién Zenaida Estorino
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Dos oportunidades inigualables de vivir los pro-
cesos populares y los discursos de Fidel se pre-
sentan en este recorrido: la clausura de la convo-
catoria del 26 de julio en Santiago, y la elocuen-
cia del acto en el plan agricola de Gran Tierra. A
su regreso a La Habana, para culminar el mon-
taje de la versién habanera del Salén de Mayo,
los ilustres invitados han experimentado la emo-
cién de las masas, la efervescente participacién del
pueblo en las més diversas convocatorias poli-
ticas, la movilizacién multitudinaria en las tareas
de la Revolucién. Dentro de cada invitado vibra la
imagen del hombre nuevo donde

(11

lo individual se anula en beneficio de la aventura
colectiva.’ 5y »

1% Jouffroy, Op.cit., p.26

Fidel Castro
Discurso de clausura de la OLAS

go la tribuna de los agentes apresados— fueron
clausuradas el 10 de agosto de 1967 con un im-
pactante discurso del Comandante Fidel Castro.

Pero el mayor suceso politico al que son invitados
los intelectuales franceses, responde a la conme-
moracién del XIV aniversario del Asalto al Cuartel
Moncada y el acto del 26 de julio, en Santiago
de Cuba. En el camino de Santiago se acumu-
lan experiencias: visita a Cubatabaco, ocasién en
la que disfrutan la experiencia de ver fabricar el
“habano” y conversar con los artesanos del sec-
tor. El Plan Banao en la zona central de Cuba,
entonces una de las experiencias agricolas de |
puntera en la década, apostando por la diver- 5&
sificacién de cultivos y aprovechamiento de las
zonas con caracteristicas climdticas especiales. Y
después, una ciudad hospitalaria donde se en-
cuentran lo viejo y lo nuevo, el acto conmemora-
tivo y el carnaval: combinacién sin par del himno
y la corneta china, que pone la nota aguda a lo
mds térrido de la fiesta.
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El XXIll Salén de Mayo en La Habana y
Santiago de Cuba.

La seleccién de grandes artistas y obras de las
vanguardias del siglo XX que viaja a La Habana
en 1967 fue algo sin precedentes en el pais, como
fenémeno receptivo de una muestra de arte mo-
derno. El paso de Picasso por el Lyceum en 1942
y dos exposiciones que visitaron el Palacio de Be-
llas Artes en 1956 —Pintura Contempordnea in-
glesa y Pintura de hoy. Vanguardia de la Escuela
de Paris, gestadas con colaboracién diplomdtica—
mostraron obras de los mds importantes autores
del siglo. Las exhibiciones presentadas en 1956,
tenian como principal atractivo a creadores como
Jean Arp, Victor Vasarely, Francis Bacon y Henry
Moore; y trajeron al ruedo artistico capitalino ori-
ginales de la figuracién expresionista y de nuevas
tendencias dentro de la abstraccién geométrica
y lirica, pero pasaron inadvertidas para la po-
blacién habanera. Fueron muestras destinadas a
las élites econémicas y las clases culturales.

Una década mdés tarde, la recepcién del Salén
de Mayo estd respaldada no sélo con una extensa
cobertura medidtica, sino por un piblico d&vido
“de educacién, presto a la polémica, que escucha,
aprende y opina, llenando los recintos del Pabell6n
Cuba cuando culmina la jornada laboral, en el
fin de semana en que se desmoviliza de la
agricultura, en el pase del servicio militar... Cien
mil visitas en una quincena, ciento cincuenta mil
en veintidés dias,... Tiene el Salén no la sola
virtud de reunir todas las escuelas y estéticas,
sino que pone junto a nombres consagrados las
noveles tendencias, la juventud activa. Permite
comparar y confrontar, como principio esencial
para tomar el pulso a su época.

Las salas disefiadas en el Pabellén Cuba reco-
gen bésicamente dos nicleos: la seleccién de la
muestra parisina desplegada en tres salas; y las
creaciones de pintores y escultores realizadas en
la isla, reunidas en la Sala dedicada a Cuba''.
Pero el Salén de Mayo es més:

" La museografia estuvo a cargo del arquitecto Fernando O’ Rei-
lly. Ver: Lliliam Llanes. Salén de Mayo de Paris en La Habana,
julio de 1967. CNAP ArteCubano Ediciones. La Habana, 2012.
p.4®
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‘ 11 Valerio Adami (ltalia, 1935)
... 199 cuadros: éleos, litografias, aguafuertes. 42 , El bafio, 1967
esculturas y objetos. Ademds, dos caligrafias: dos Oleo sobre tela; ]39," 162 cm
cartas trascendentales, una de Fidel a Celia y una Coleccién MNBA

de Che Guevara a Fidel...'?

con este resumen de la prensa sélo tendriamos
una pdlida idea de un recinto ferial donde se
entremezclan arte, historia, una Feria del Libro
francés y muestras de magnificos ejemplares ga-
naderos con un cafdn automdtico calibre 40,
instalado en alerta de combate, o una muestra
del libro francés junto a un mural popular que
conmemora a Abel Santamaria en el aniversario
del asalto al Moncada.

———

El repertorio que llega de Paris es un compendio de
nombres, muchos muy conocidos entonces, que
hoy nos parecen el indice de un tomo de artes del
siglo XX. La presencia nutricia de Picasso y su se-
rie del Pintor trabajando, grabados al aguafuerte
y punta seca presentados en Paris, es reforzada
con cinco lienzos que desarrollan el mismo tema,
donde los acercamientos a la figura del artista en
el taller son casi retratos “imaginarios”, cargados
de colorido y movimiento. La descomposicién cubista

del volumen, adquiere una particular cercania a Cesare Peverelli (ltalia, 1922- Francia, 2000)
la figuracién expresionista y trae a La Habana un Canaveral, 1967
- Oleo sobre tela; 114 X 146 cm
2 Una visita al Salén de Mayo, en Revista del Granma (La Ha- Coleccién MNBA

bana). Agosto, 1967. Recorte de prensa.

Wifredo Lam y Jacqueline Selz ulti-
man detalles de montaje frente a las
obras de Picasso
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Guillaume Corneille ((Lieja, Bélgica, 1922 — Auvers-sur-Oise, Francia, 2010)
Preparativos para una fiesta solar, 1967

Ofeo sobre tela; 93 x 186 cm

Coleccién MNBA
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trabajo muy reciente y casi inédito del artista eter-
namente joven. Por ofra parte, Léopold Survage
hace honor a sus influencias cubistas con repre-
sentaciones zoomorfas mediterrdneas apresadas
en el rigor de la geometria compositiva; y frente
a los maestros, el joven Valerio Adami muestra la
maduracién de una obra que bebe en las fuentes
del cubismo, el futurismo y el pop.

Entre los mds promocionados, Magritte, Lam, Ma-
tta, Miré, Max Ernst, Peverelli, dan un fuerte peso
a la presencia del surrealismo y sus renovadores
en el Salén. Como ya se menciond, el surrealismo
fue tema de uno de los encuentros de intelectuales
y artistas acontecido en la Cinemateca de Cuba:
alli José Pierre llamé la atencién sobre los cubanos
Lam, Cdrdenas y Camacho, a quienes consideré
“surrealismo viviente” o la “exploracién del
hombre interior”' tan afin, en su opinién, al es-
tado puro de la produccién literaria y artistica de la
provincia de Las Villas, descubierta por los estudios
de Samuel Feijbo.

Si Man Ray —como Max Ernst,- encarnaba a la
estirpe de artistas que transitaron del Dadd al
surrealismo; Jean Arp con similar trayectoria,
simbolizaba la ruptura hacia la abstraccién, otra
de las tendencias mejor representadas en la seleccién
(Antoni Tapies, Piza, Messagier, Saura, Bitran). La
presencia de varios ex integrantes del Grupo CoBrA
como Asger Jorn, Corneille, Karel Appel, creaba un
fuerte lazo de simpatia entre el informalismo de
trazos gestuales y primitivistas, con la libertad infantil
de algunas de las muestras surrealistas.

Llama la atencién, dentro de la representacion
cubana, la presencia de autores abstractos o
procedentes de la abstraccién, miembros del grupo
de Los Once —Cdrdenas, Radl Martinez y Oliva,-
o de los 10 Pintores Concretos que aparecen
entre los invitados al mural colectivo (Darie, Lolé
Soldevilla y Corratgé,) junto a otros pintores in-
formalistas como René Avila, Antonio Vidal y
Fayad Jamis. Dos representantes de la vanguardia
histérica —Eduardo Abela y Domingo Ravenet,
experimentan en esta etapa final de sus poéticas

13 José Pierre. 8Dénde estd el surrealismo?, en Tabloide del Sa-
[6n de Mayo (editado en los talleres de Granma). 1967. s/p

con los cédigos abstractos; completando esta
némina la presencia, callada y contundente, de
Radl Milidn. La investigadora Lliliam Llanes, en
ese magnifico libro Salén de Mayo de Paris en La
Habana, julio de 1967, reflexiona ampliamente so-
bre la convivencia de lenguajes de aquellos afios,
en ocasiones olvidada al sobredimensionarse la
polémica abstraccién-figuracién, como parte de
algunos ideales de los viejos comunistas que
intentaron introducir el realismo socialista en Cuba.

La nueva figuracién es, a juicio de Jacqueline Selz,
la tendencia artistica que representa a la juventud
artistica de Paris. Eduardo Arroyo —componente de
esa secuela del franquismo que fue la emigracién
espanola en Francia— muestra una obra de fuer-
te compromiso politico; D“Haese, en la esculturg,

"“Lliliam Llanes. Op.cit., pp.29-30

—emm 2}

Eduardo Arroyo (Espaiia, 1937)
Paso del San Bernardo, 1967
& Oleo sobre tela; 300 x 202 cm

Coleccién MNBA
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manifiesta la tendencia expresionista de la nueva
figuracién, en la que se inscribe la obra de la cuba-
na Eiriz; el argentino Segui, ya conocido en Cuba
y premiado el afio anterior en La Habana, destaca
por la destruccién de la forma que favorece la sen-
sibilidad de la materia, critica a la fragmentacién
de la sociedad capitalista.

Quizés la tendencia més pobremente respalda-
da —sobre todo dentro de las opiniones de ar-
tistas y las criticas de prensa,- fue el Op Art, con
obra de su mds relevante portavoz Victor Vasarely
y de otro activo seguidor del ruedo parisino, Kumi
Sugai. Abstractos y figurativos se manifestaban
escépticos ante la cualidad decorativa del op, aun-
que quizéds también influyera en esas opiniones la
falta de compromiso politico y el tecnicismo
evidentes de esta tendencia. Sin embargo, para
Cuba, cuyo Pabellén de Montreal 67 era una apli-
cacién directa a la arquitectura de los cédigos del
op art, si resulté de interés, y la pieza de Vasarely
fue una de las seleccionadas para la emisién de
sellos cubanos del Salén de Mayo.

Entre lo mds atractivo del verano de 1967 es-
taba el nuevo realismo, representado en el Salén
de Mayo por César Baldaccini. Movimiento
surgido como alternativa a la abstraccién pictérica
mediante la apropiacién de objetos y el trabajo
directo con los materiales, traia en César un
incansable buscador de “nuevos enfoques
perceptivos” que se movid con libertad euférica
por los “desguaces” de la capital para forjar sus
“comprimidos” en cémplice camaraderia con los
obreros de Cubana de Acero. César habia
experimentado la compresién de materiales, por
primera vez, en el Salén de Mayo de 1960; y en
1967 habia sorprendido en el recinto parisino
con un ensayo de expansidn realizado con
espuma de poliuretano, que se mostré en

Cuba.

Sellos editados por el Ministerio de Comunicaciones
de Cuba en ocasién del

Salén de Mayo,

1967

Dentro de las piezas tridimensionales del Salén
sobresale la presencia de Alexander Calder con
un mévil titulado Frisco (tétem), mdéxima mues-
tra del arte cinético. Por otra parte, un grupo de
artistas que recién abandonaban la pintura para
experimentar otras posibilidades y otros mate-
riales —entre los que se encontraban Bertholo,
Marc de Rosny, Lourdes de Castro, etc.,- llama-
dos por la critica “objetistas”, a falta de mejor
calificativo entonces, dieron la mejor muestra de
los inicios del instalacionismo en la estética de las
pos-vanguardias. . Algunos, como el cubano To-
mads Marais, se calificaba como neo Dadd, deno-
minacién a la que acudieron diversas tendencias
contempordneas para calificar una filiacién que
tiene raices en el objeto preexistente y el gesto
artistico. La pieza de Marais —lamentablemente
desaparecida por lo efimero de sus materiales, -
incorporaba musgo, pecera, textiles, y fue muy
fotografiada por la prensa.

Alexander Calder (Estados Unidos, 1898- 197¢)

Frisco (tétem), 1965
Pintura industrial sobre metal; mévil

Coleccién CUJAE
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Marc de Rosny (Francia, 1938)

. Molecula Simphatiqua, 1967
Oleo sobre madera ensamblada;
dimensiones variables

Coleccién MNBA

Lourdes de Castro (Portugal, 1930)

Sombra proyectada en blanco y blanco con tabaco, 1967
Oleo sobre plexiglés y plexiglas moldeado;
120 x 61 cm; 61 x 48 cm

Coleccién MNBA




La experiencia cubana quedd reflejada en las
creaciones de la Sala dedicada a Cuba. Gud-
mundor Erro, relacionado con la figuracién na-
rrativa francesa, alude a la realidad histérica mdas
reciente de la Isla, con piezas que mueven el de-
bate entre el puiblico visitante. Bahia de Cochi-
nos, referencia evidente a una de las mds cono-
cidas victorias militares de la Revolucién en abril
de 1961, sefiala de modo directo los nombres
de algunos miembros de la Brigada 2506 entre
los canes que azuzan el ejército porcino'®, como
parte de los prisioneros canjeados por alimen-

1> Enrique Falla, Humberto Cortina, Teéfilo Babun, Lincoln Ba-
bun, Jorge Pujol, José Pérez San Roman, Erneido Oliva, Manuel
Artimes, Fermin Goicochea, Orlando Lépez.

Gudmundur Gudmundsson Erro (Islandia, 1932)
Bahia de Cochinos, 1967
Oleo sobre tela; 135 x 196 cm

Coleccién MNBA

tos en 1962. Sin embargo, la pieza CIA, Habana
que utiliza idéntico recurso de inscripciones en el
rostro masculino a la derecha, apunta a un sa-
botaje que intenté destruir la planta eléctrica de
Mariel y dafiar el Central Nidgara segon revelan
los seis nombres rotulados', un hecho dado a
conocer en la edicién del 7 de agosto de 1967
del periédico Granma. Se podria concluir que la
Sala Cuba crecié, en la medida que los artistas
permanecieron en la Isla.

'¢ José Roy Rodriguez, Alberto Laucirica Diaz, Francisco Avila Az-
cuy, Pablo Garcia Roqueta, Vicente Gonzalez Migoya, José Rabel
Néhez.

La Gran Espiral

l



Gudmundur Gudmundsson Erro (Islandia, 1932)

) CIA, Habana, 1967
Oleo sobre tela; 81 x 100 cm

Coleccion MNBA
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Bernard Rancillac (Francia, 1931)
Fidel y el machetero, 1967

| Oleo sobre tela; 200 x 182 cm
Coleccién MNBA
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El pop, cuya presencia ya estaba asentada en la
pléstica cubana en la obra de importantes ar-
tistas como Rall Martinez y Umberto Pefia, tuvo
ren la Sala de Cuba sus mejores exponentes de
la mano de Bernard Rancillac. Utilizando la fo-
tografia como referente recrea los dos grandes
mitos de la Revolucién cubana: Guevara, El Fénix

Qg e ———

e ok b, Wi

Bernard Rancillac (Francia, 1931)
) Guevara, El Fénix, 1967
Dleo y neén sobre metal y acrilico; 181 x 90 x 37.5 cm

Coleccién MNBA
m La Gran Espiral

es una pieza basada en una instantdnea tomada
al Che en el Congo y utiliza como soporte un
anuncio luminico reaprovechado. Por su parte,
la presencia de la fotografia épica de la Revo-
lucién cubana se entremezcla al Salén, cuando
Rancillac recurre a una imagen de Korda para el
cuadro Fidel y el machetero, muestra del eficiente
uso de las plantillas y los planos de color en la
pintura.

Las innumerables muestras de simpatia con Cuba
se palpaban en los titulos de las obras (Cuba si,
Antonio Recalcati), en la inclusién de la bande-
ra cubana como parte y todo de la composicién
(Delluc, Carlos Franqui y Gherasim Luca), pero
también en el gesto de las nuevas generaciones
de creadores franceses al donar su produccién
al pueblo cubano, ese que habia apreciado y
aplaudido su trabajo.

Una segunda presentacién del Salén tuvo lugar

en el Museo Emilio Bacardi de la Ciudad Rebel- |

de, entre el 21 de septiembre y el 7 de octubre de
1967. Para Santiago de Cuba se realizé una se-
leccién mds ajustada a cargo del critico de arte y
Secretario del Salén Yvon Taillandier, con ochen-
ta y cuatro obras de los més conocidos artistas
pldsticos europeos y de los cubanos contempo-
rdneos que participaron. La cobertura incluyé al
representante del CNC en ia localidad, el corte
de cinta protagonizado por Jacqueline Selz, y un
nuevo mural colectivo que seria ejecutado por los
artistas de la provincia. Este suceso, lamentable-
mente, no ha quedado registrado en las fotogra-
fias y publicaciones de la época, por lo que es
dificil aquilatar las dimensiones que adquirié en

el Oriente de Cuba.




Antonio Recalcati (Mildn, 1938)
Cubassi, 1967

Oleo sobre tela; 200 x 201 e¢m
Coleccién MNBA
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/ 10. Irene Dominguez / 11. Luis Miguel Valdés / 12. Ramén Estupifian / 13. Peter Weiss / 14. Antonio Recalcaji /

Portocarrero / 20. Lesbia Vent Dumois / 21. Jorge Carruana y Oscar Hurtado / 22. Antonio Vidal / 23. Aristide Pimari
Gonzdlez / 28. Michel Leiris / 29. Espacio no utilizado, reservado a Juan David / 30. Pablo Armando Ferndndezs/ 3
Roberto Herndndez Guerrero / 37. Jean Messagier / 38. Félix Beltran / 39. Domingo Ravenet / 40. Roger-Edgar Guill
Hiquily / 46. Roberto Fernandez Retamar / 47. Ezio Gribaudo / 48. Michel Delluc / 49. Enrique Fuentes / 50. lour
Lisandro Otero / 55. Gunilla Weiss-Palmstierra / 56. Sir Roland Penrose / 57. René de la Nuez / 58. Marcel Giliy Ala
/ 63. Jacques Monory / é4. René Avila / 65. Lolé Soldevilla / 66. Robert Couturier / 67. Tomés Oliva / 68. lou Lc
Gassiot-Talabot; J.J. Leveque y Michel Ragon / 73. Mark de Rosny / 74. Fernando Luis / 75. Sin identificar / 76. Agus
81. Dennys Chevallier y Luigi Carluccio / 82. Lutfi Ozlok / 83. Alain Jouffroy / 84. Sandié Darié / 85. Fayad Jamis /
91. Radl Martinez / 92. Albert Bitran / 93. Juan Boza Sénchez / 94. Ernesto Gonzdlez Puig / 95. Harald Szeemann

: Cuba colectiva (6 pc
Oleo y técnica mixta sobre
Coleccién N
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Bernard Rancillac / 7. Eduardo Arroyo y Antonio Recaleati / 9. Carlos Franqui y Gherasim Luca / 9. Piotr Kowalski
i/ 15. Gudmundur Erré / 16. Pierre Golendorf / 17. Caricaturista sin identificar / 18. Guilles Aillaud / 19. René
nariega / 24. José Pierre / 25. Lleonardo Delfino / 26. Espacio no utilizado, reservado a Fidel Castro / 27. Carmelo
/ 31. Salvador Corratgé / 32. José Masiques / 33. Ansgar Elde / 34. Jesis de Armas / 35. Reinaldo Lopez / 36.
suillet / 41. César Baldaccini / 42. Eduardo Abela / 43, Edmund Alleyn / 44. K.S.Karol (Atribuido) / 45. Philippe
ourdes de Castro / 51. Cesare Peverelli / 52. Félix Labisse / 53. Mariano Rodriguez y Haydée Santamaria / 54.
Alain Gheerbrandt / 59. Micheline Catti / 60. Juan Goytisolo / 61. Santiago Armada (Chago) / 62. René Bertholo

laurin Lam y Heberto Padilla / 69. Paul Rebeyrolle /'70. Edward Lucie-Smith / 71. Tomds Marais / 72. Gerald
gustin Cardenas / 77. Sin identificar / 78. Nifio cubano (Atribuido)- / 79. Lucien Coutaud / 80. Mario Gallardo /
5/ 86. César Leal / 87. Dionisio René / 88. Guillaume Corneille / 89. Georges Limbour / 90. Maurice Nadeau /
nn / 96. Yvon Thaillandier / 97. Amelia Peldez / 98. Radl Milidn / 99. Roberto Alvarez Rios /-100. Antonia Eiriz

paneles), 1967
re tela; 501 x 1089 ¢cm
MNBA ¢
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La iconografia del mural Cuba colectiva.

La idea de realizar un mural colectivo en Cuba
rondaba la mente de Wifredo Lam con antela-
cién al hecho de que el Salén de Mayo fuera in-
vitado a La Habana; y su consecucién requirié de
la coordinacién, conversaciones e intercambios
entre los artistas e intelectuales que lo protago-
nizaron. Algunos de ellos, como Erro y Recalcati,
habian participado en una realizacién colectiva
antifascista que habia levantado gran revuelo
en Milan anos atrds'’. Traer esa experiencia a la
Cuba de las grandes manifestaciones populares
de los sesenta —calificada de happening por la
presencia activa del pUblico y la gran cantidad de
autores participantes (cien)— parecia un impera-
tivo histérico.

Los tramos de bastidor y lienzo —de casi dos
por cinco metros cada uno,- que conforman los
cincuenta metros cuadrados del mural Cuba co-
lectiva, se comenzaron a preparar incluso antes
que las paredes donde se colgarian los cuadros
del Salén. Pero la disposicién del soporte era sélo
el primer paso, en el concierto de la multitud de
voces invitadas a intervenir en el mural. Aunque
se ha especulado mucho sobre el origen de la
espiral, y se poetizé mds sobre su alcance simbdlico,
los testimonios de los participantes no dejan

lugar al dilema:
(11

Sin duda la estructura del Mural en su conjunto,
establecida por la imagen de Eduardo Arroyo
de la espiral, permitié revelar el dinamismo
inherente a toda participacién individual en la
revolucién colectiva'® 5y '

El mural, realizado el 17 de julio —dia en que
arriba a La Habana el grueso de los huéspe-
des—, recibié en su momento los mejores crite-
rios y el entusiasmo que lo envuelve se renueva
con una periodicidad cierta. Si se nos permi-

7 Participa también por Cuba el arquitecto, pintor y escritor Rei-
naldo Lépez, quien en 1966 formé parte de un grupo de artistas
que realizaron en la Galeria de Arte de Matanzas, una experien-
cia de Mural colectivo. El motivo fue un encuentro de la Cancién
Protesta en esa ciudad cubana. Ambos eventos permanecen en
el olvido y esperan una merecida referencia critica.

'8 Alain Jouffroy. La Gran Espiral, en Mural Cuba Colectiva
1967. Salén de Mayo. Edic. d”Arte Fratelli Pozzo. Torino. 1968.
sip



te la digresién, es el gran ausente del Museo
Nacional de Bellas Artes en sus salas de los
afos 60. Muchos de los autores —Arroyo en-
tre ellos— se admiraron ante la posibilidad de
abandonarse a una orgia creativa, donde cada
individualidad tuvo que transigir y renunciar a
los pequefios protagonismos de la inspiracién
personal en aras de la armonia de la pieza. Y
sobre las voces que agradecieron a Cubay ala
Revolucién, la del novelista espafiol Goytisolo
llamé la atencién sobre la capacidad de direc-

Jacques Monory (Francia, 1934)

La Habana después de la lluvia N° 280, 1967

Oleo sobre tela; 188 x 206 cm

Coleccién MNBA

cién escénica desplegada por Franqui, repqr-\tg\f,‘
tiendo cuadriculas, coordinando las cqu-rasﬁ
de televisién, los musicos y bailarinas del Ca-\t

baret Tropicana, que animaron la velada.

Algunos sefialaron, con tono, si no mds critico
al menos de mds moderado entusiasmo, que
se trataba de una cc

yuxtaposicién de muestras de obras persona-

les.”? ,,

No dejaba de ser cierto si se busca, recuadro a
recuadro, la empatia entre la imagen plasma-
da en el mural y la obra presentada por cada

1? Couturier. Revista del Granma (La Habana). 20 de julio, 1967.
p.11

artista en el evento. Sin embargo, un lazo con-
ductor y unificante entre todas las concepciones
indi-viduales, desacredita ese defecto si existie-
ra. Més alla del concepto del color, que logra
un equilibrio holistico dentro de la espiral, estd
la iconografia del Salén cubano. Indubitable,
la presencia del momento legendario y autén-
tico, ha quedado apresada en la infinita gama
de pinceladas y frases que construyen la histo-
ria viva.

Una docena de selénides y fragmento de mural ejecutados
por Félix Labisse

DO D 41400 s
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Fragmento del mural Cuba colectiva pintado por Valerio

Adami

Alli estdn los héroes, los fundadores. Marti en el
fragmento de Adami, Marti y la estrella. No es
la Unica efigie martiana del Salén, pues la pieza
presentada por Rall Martinez contiene seis re-
peticiones del Apéstol, del autor intelectual del
Asalto al Moncada. Y la fecha es 26, nimero,
sombrero de yarey, tabaco, barbas. En diagonal
perfecta, un Fidel sonriente de Rancillac, pero
también César —como saliendo del letargo del
fierro comprimido- recurre a la fotografia, a la
repeticién, a la expansién. El hombre sin rostro
de Corratgé expresa un estado de deseo:

Ven pronto Fidel
con los colores blanco, rojo y negro de la bandera
del Movimiento 26 de julio, simbdlicamente
representada también, en la espiral dentro de la

espiral que concibe Jouffroy para su fraccién del mural.

El recuadro pintado por Radl Martinez es el Che
Guevara. No el Che guerrillero, fusil al hombro,

La Gran Espiral

Fragmento del mural Cuba colectiva pintado por Radl
Martinez

medio perfil jovial, que pintara para la exposi-
cién Pintores y Guerrillas. Es un torso frontal que
ha mudado el fusil por la tribuna, que utiliza
los micréfonos para multiplicar el mensaje. La
cabeza del Che, como la estampa de un santo,
anticipa a Fénix, la antolégica pieza que reali-
zard en 1968. La iconografia del Che en todo
el Salén de Mayo es premonitoria, y un simbolo
que toda la intelectualidad progresista identifica
con los ideales de justicia y transformacién so-
cial; por lo que tras su muerte que conmueve al
mundo, en octubre de aquel afo excepcional, se
transformard en representacién icénica y confe-
sional de las izquierdas europeas.

Si se listan los criticos, escritores, poetas, periodis-
tas, pensadores, dramaturgos... que concurren a la
cita habanera del salén de Mayo, se puede palpar
la crecida repercusién que tuvo por fuerza el evento.
Por tanto, no es de extrafiar que el mural colectivo
participara de la diversidad mds absoluta: el escritor




toma el pincel, el poeta se convierte en filésofo, el
fotégrafo en politico. La cultura en todas sus mani-
festaciones, enuncia en la Gran espiral el estado de
ideas en letras y frases, en francés, en espafol: Juan
Goytisolo, Roberto Ferndndez Retamar, Pablo Ar-
mando Ferndndez, Pierre Golendorf, Alain Jouffroy,
Carlos Franqui, José Pierre, Michel Leiris, Lisandro
Otero, Heberto Padilla, Yvon Taillandier, Georges
Limbour, Maurice Nadeau, Edward Lucie-Smith,
Gunilla Weiss-Palmstierra, Dennys Chevallier, Luigi
Carluccio, Harald Szeemann, Gherasim Luca, Peter
Weiss, Michelini Catti, Haydee Santamaria?°

Como se ha dicho repetidamente, uno de los espa-
cios se reservé a Fidel, cuya presencia fue esperada
con expectacién. Simbdlicamente se reservé para él
la casilla 26, pero en la vordgine de visitas oficiales,
agresiones, espionaje, preparativos de reuniones y
discursos coincidentes con el Salén, el encuentro
no se produjo. No obstante, a través de la pluma
de Georges Limbour, el mural fue dedicado al lider
de la Revolucién cubana. Ademds, no fue el Gnico

* Haydee Santamaria dio la primera pincelada sobre el lienzo
del mural colectivo, iniciando de forma simbélica su creacién.

Vista aérea del montaje de la tarima frente al Pabellén

Cuba, donde animé una orquesta y el cuerpo de baile del
Cabaret Tropicana, el gran happening de la creacién del
mural Cuba colectiva

espacio vacio del mural y podemos presumir que
las zonas con textos se apoyaban mayormente en
el blanco de fondo; aparte de algunas estéticas —
como el caso de Lourdes de Castro,- basadas en
las transparencias y las sombras, que dieron prota-
gonismo al niveo color del lienzo. La solucién para
compensar el desbalance ha sido narrada por Luis
Miguel Valdés, uno de los cuarenta estudiantes

de arte que hacian de guias y ayudantes en el Sa-
16n:

Mariano me pidié que me subiera al andamio y
con unos sprays fluorescentes que habian traido,
le diera color a los blancos sin perder los textos
para unificar un poco aquella locura. Menos el
26 de Fidel, que le metiera mano a todo fesed Y&
retoqué los cuadros nimero 29 de Juan David que
no se subié; 60 de Juan Goytisolo; 89 de Georges
Limbour; 90 de Maurice Nadeau; 96 de Yvon Tai-
llandier y el 74 de Fernando Luis.?!

LE

?! Luis Miguel Valdés. Tracatan de lujo, en: http://epoca? lqji-
ribilla.cu/2012/n592_09/592_05.himl . La Jiribilla. Revista de
Cultura Cubana, 2012.
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Edmund Alleyn (Quebec, 1931 - Montreal, 2004)
. Annés lumiere lll, 1967

Oleo sobre tela; 184 x 204 cm

Coleccién MNBA ¢
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Rios (Chile, 1930)

Técnica mixta sobre madera; 127 x 127.5 cm
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Gilles Aillaud (Francia, 1928- 2005)

/Pintura/, 1967
Oleo sobre tela; 96 x 129.5 cm
Coleccion MNBA
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Albert Bitran (Turquia, 1929)
Grave dans I'air, 1967
Oleo sobre tela; 130.x 194 c¢m
Coleccién MNBA
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El mural Cuba colectiva fue la carta de pre-
sentacién del Salén de Mayo. Su presencia
avasallante recibia al pdblico en el Pabellén
Cuba, recinto disefiado en 1963 por Juan
Campos y Enrique Fuentes para el VI Congre-
so Internacional de Arquitectura. El Pabellén
fue muy halagado también por los artistas,
dadas las infinitas posibilidades de sus am-
plios espacios. El pintor Jean Messagier ase-
guraba en una entrevista:

11

Pocas veces he encontrado una arquitectura tan
contempordnea, tan cercana a las necesidades
de la‘creacién.? 5y

Incluso el diario The Times en Londres, reporté:

(11

Las pinturas y esculturas estdn alojadas en un
edificio que seguramente debe ser incluido en la
historia futura de la arquitectura moderna. El edificio
combina légica, economia, funcionalidad y ele-

gancia.® .
LE

Indiscutiblemente, la coincidencia de voluntades y
las condiciones que se propician en Cuba para
acoger al Salén de Mayo del 67, fueron extraor-
dinarias, tan prodigiosas como la década que
estaba por terminar. En el acto inaugural cele-
brado el 30 de julio, con la presencia del Em-
bajador de Francia Henri Bayle, de los directivos del
Consejo Nacional de Cultura y presidido por las
palabras del Ministro de Relaciones Exteriores,
Radl Roga, resond la politica cultural de la Revolu-
cién caribena:

(11

Cuba encarna hoy, en prodigiosa sintesis, el
suefo y la realidad de la Revolucién aquende el

22Enrique Roman. Entrevista al pintor Jean Messagier, en Granma
(La Habana), 9 de agosto, 1967.

2 Alientan en Cuba al arte, en El Mundo (La Habana). 10 de

agosto, 1967. La cita proviene de un articulo de Edward Lucie
Smith.
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Atldntico y el camino repleto de audacias y sor-
presas de la Revolucién dentro de la Revolucién.
El nuevo mundo que alborea en esta insula pro-
meteica es fruto de la edificacién simultdnea de
la sociedad socialista y comunista por un pueblo
empenado indoblegablemente en traer el cielo a
la tierra y representa el séptimo dia de la creacién
en la lucha del hombre por encontrarse a si mismo
y vivir en el reino de la libertad como conciencia
de necesidad, en fastuoso despliegue de sus
inagotables aptitudes y potencias. Me atrevo, por
eso, a aseverar, rotundamente, que la atmésfera
més tonificante que hasta ahora ha respirado el
Arbol de Mayo es el de la Revolucién de Julio.?*

LE

Las palabras de Roa encarnaron el sentir co-
lectivo. El Salén representé un parteaguas para
la pléstica cubana, y en especial para los jévenes
estudiantes de las Escuelas de Arte y de la
Escuela de Bellas Artes de San Alejandro, que se
alistaron como guias. El contacto directo con las
tendencias més contempordneas, los conversatorios
con artistas miticos del siglo XX, y entre ellos el
cubano Wifredo Lam, representé un antes y un
después. Pero también fue una oportunidad
Unica para la intelectualidad francesa, un re-
torno a la semilla misma del origen del evento:
mds que aire fresco un vendaval renovador.

24Radl Roa, Op.cit., idem.




El Salén después del Salén.

Cuba habia quedado, después de aquel verano
cultural, en el mapa internacional del arte.
Umberto Pefia recibia, en 1967, uno de los
cinco primeros galardones que otorgé la V Bie-
nal de la Joven Pintura de Paris. Cuando se
desatan los sucesos de Mayo del 68, Pefa dis-
frutaba en la capital francesa de los tres meses
concedidos por su premio, viviendo de primera
mano los acontecimientos. Los estudiantes cuba-
nos de arte son invitados al XXIV Salén de Mayo
de Parfs, en 1968. Participan por Cuba, entre otros,
César Leal, Manuel Lépez Oliva, Manuel Mendive
y Tomds Oliva; y reciben el Premio Adam Mon-
tparnasse, que simbdlicamente se les entregé en
forma de materiales para la creacién artistica. En
Paris muere, en 1968, José Masiques: pintor del
mural colectivo, participante de la muestra Pin-
tores y Guerrillas, y los intelectuales franceses
lamentan su pérdida como propia y recuerdan
cdmo descubrié en Corneille un par artistico y una
inspiracién para liberar la paleta de su pintura
psicodélica péstuma.

La magnitud de los intercambios culturales se
mantiene durante un importante periodo. Para el
Congreso Cultural de La Habana, que se inauguré
en el hotel Habana Libre el 4 de enero de 1968,
se desplazan a la ciudad varios participantes del
Salén. Lam, Asger Jorn, Alain Jouffroy, Michel
Leiris, Georges Limbour, estdn entre los mds de
cuatrocientos intelectuales y artistas de todo el
mundo, y el centenar de periodistas extranjeros
que acuden al evento. En este contexto, Jorn cu-
bre las paredes de un antiguo banco nacionali-
zado y ahora transformado en Archivo de la Re-
volucién, con coloridas pinturas murales, donde
Antonio Saura deja su pequefia pincelada.

Pero también es en enero del 68, cuando se des-
cubrey juzga la microfraccién dirigida por Anibal
Escalante. Ante la posibilidad de divisién en las fi-
las de la Revolucién, se recrudece entonces la lucha
ideoldgica y politica, en una avalancha que tie-
ne su mds sonada repercusién el 13 de marzo de .
1968, cuando el Comandante Fidel Castro plan-
ted la idea de librar una “ofensiva revolucionaria”, que
terminaria con toda la pequefia propiedad que
subsistia en la isla. Con este proceso, se clau-
suraba la Galerfa de Arte Contempordneo que
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José Masiques (Cuba, 1940- Francia, 1968)

_ Imégenes del viaje N° 3, 1967
Oleo sobre tela; 150 x 178.5 cm
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habia nacido con el Salén de Mayo, y comienza
el distanciamiento de algunos de sus promotores
con Cuba.

Pero las obras quedaron en la isla e ingresaron
con el tiempo a las més importantes colecciones
institucionales. El mural Cuba colectiva se con-
virtié en simbolo e icono de un momento épico:
en Francia se mostré en un espacio tradicional
de encuentro de la izquierda gala, la Maison
de |"Amérique Latine de Paris, en medio de las
conmemoraciones por el Bicentenario de la Re-
volucién Francesa. La gran tela colectiva ha sido
centro de atencién de varias macro-exposiciones:
Mirar a los 60. Antologia cultural de una déca-
da (La Habana, 2004) y Cuba. Arte e historia,
de 1868 hasta nuestros dias (Montreal, 2008). El
Museo Nacional de Bellas Artes recibié también,
en 1968, las obras donadas a Cuba por los artis-
tas del Salén de Mayo, que se incorporaron a sus
fondos de Arte Internacional Contempordneo.
Medio siglo después, muchas de estas piezas se
muestran nuevamente al pdblico y a la critica.

La ganancia més importante para el arte cubano
seria, sin dudas, la confrontacién de temdti-
cas, tendencias y filiaciones que se genera en un
evento colectivo. Como bien ha sefalado la in-
vestigadora Hortensia Montero:

(11

La repercusién del Salén-de Mayo instauré un
ejemplo a seguir, por lo que a continuacién se
exhiben la Exposicién del Tercer Mundo y la mues-
tra Cien Afos de Lucha en 1968, paradigmas de
macroexposiciones realizadas en la propia sede,
aprovechando sus amplios espacios y la buena
ubicacién territorial de este recinto expositivo,
lo cual constituyé una provechosa experiencia
de trabajo multidisciplinario y una expresién de
la buena acogida del piblico hacia esta instala-

cién?®,
L}

La mayor influencia se registré en el Salén 70,
el ensayo més extraordinario realizado enton-
ces de una agrupacién integra y dindmica del
arte del momento. Reunié a las generaciones
recién egresadas de las escuelas de arte, con fi-
2 Hortensia Montero Méndez. Salén de Mayo. Su recepcién

en el arte cubano, en Mirar a los 60. Antologia cultural de una

década (catdlogo). Museo Nacional de Bellas Artes. La Habana,
2004, p.36
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guras importantes y adn activas, en un espacio
consagratorio de la pldstica como es el Museo
Nacional de Bellas Artes. Era la mayoria de edad
de un retofio concebido en las entraias del Salén
del 67, y el inicio de un nuevo periodo de nuestra
cultura y nuestro arte.

MSc. Delia Ma. Lépez Campistrous
Agosto, 2017
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Relato de un guia de arte
Manvel Lépez Oliva *

Cada vez que leo o escucho referirse al de-
nominado Salén de Mayo (que es como ha sido
nombrada una sala interior de conferencias y
debates del Pabellén Cuba), me pregunto si los
[6venes cubanos de estos tiempos saben por qué
se le ha denominado asi. No tengo la certeza de
que lo sepan quienes concurren a esa instalacién
multifuncional de El Vedado: incluso personas de
edades mds avanzadas, sobre todo durante las
ventas de productos de las empresas e industrias
culturales que alli suelen ocurrir. Lo cierto es que
la génesis de ese nombre proviene de un suceso
significativo del cual fui guia, junto a otros estu-
diantes de arte, durante el verano de 1967. Se
trata de la presencia entonces en La Habana,
precisamente en los espacios en ese Pabellén, del
parisino Salén de Mayo, que a sélo algo més de
dos meses de haberse inaugurado en la europea
“ciudad luz”, viqjé a nuestro pais y sirvié para un
beneficioso encuentro de la gente de acd con lo
que estaba sucediendo en esa década dentro del
Arte Moderno occidental en transformacién.

Cuando se armé la operacién logistica que haria
posible una abierta relacién entre aquel Salény el
ambiente social de Revolucién Cultural desplegada
entre nosotros, se decidié que los que explicarian
las obras a los visitantes tuvieran afinada sensi-
bilidad y una informacién préctica en asuntos ar-
tisticos. De ahi que Carlos Franqui, el escultor To-
mds Oliva (Director de Artes Pldstica del Consejo
Nacional de Cultura) y Antonio Alejo, encargado
de coordinar la ensefianza de esa manifestacion
en el correspondiente sistema estatal de escue-
las de arte —quienes junto a Carpentier y Lam
habian tenido papel gestor en lograr que ese
evento de la imaginacién se mostrara en nuestro
pais-, optaran por establecer un cuerpo de guias
integrado por alumnos de la Escuela Profesional
“San Alejandro” y la Escuela Nacional de Artes
Plasticas. Los estudiantes en cuestion debian radicar
en La Habana, puesto que la enorme exhibicion
tendria lugar en perfodo de vacaciones; y no po-

- dian quedarse en la Capital aquellos que vivian

en fas demds provincias.
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Solamente nos quedamos a participar un pinarefio
que ya tenia residencia habanera: Luis Miguel
Valdés, y yo, que aunque vivia ain en Manzanillo,
fui autorizado a permanecer de modo solitario
en el albergue de 23 y 120 (bautizado como “La
casa de las brujas”) de Cubanacén. Como ya es-
cribia textos de arte, consideraron que mi labor
en la trasmisién de conocimientos serfa Util en el
grupo designado. Asf, un lugar que hoy es sede
de las acciones y proyecciones artisticas y literarias
de noveles, fue también hace 50 afos terreno de
la faena dialégica para quienes éramos artifices
en formacién que no sobrepasdbamos los veinte
afos de edad.

El Salén que habia sucedido en el Mayo francés, en
Cuba funcioné durante el intenso verano nuestro:
fue inaugurado el 30 de julio y se mantuvo du-
rante el mes de agosto. Si en la enorme muestra
que se desplegé en el Pabelléon Cuba (entonces
con idéneas condiciones de ambiente y protec-
cién contra lluvia y viento) se sumaron obras de
artistas modernos cubanos representantes de to-
das las direcciones estilisticas coexistentes aqui
durante el segundo lustro de los sesentas, a la
vez se establecié en el Centro de Arte Internacio-
nal de San Rafael (después Galeria La Acacia;
actualmente Collage Habana) una exposicién
selectiva integrada por estudiantes de la Escuela
Nacional de Artes Pldsticas de la ENA. De hecho,
la mayor parte de los que exponiamos alli fuimos
guias en la macro-exhibicién sembrada en La
Rampa. Un jurado de criticos visitantes, armado
por el Comité Organizador del Salén de Mayo,
eligié a un grupo de los expositores para que
participdramos en la posterior ejecucién de ese
evento parisino, en 1968. También fueron invita-
dos Manuel Mendive, que era ya un joven crea-
dor profesional, y Julio Eloy, cartelista del ICAIC.

Desde la fiesta inaugural, que mezclé a 4 alum-
nos de pintura de la ENA'! en aquella afiebra-
da suma multinacional de artistas ejecutores del
mural colectivo diseAiado a manera de espiral

1 Los cuatro estudiantes de la Escuela Nacional de Arte que apro-
vechamos la condicién de guias para incorporarnos (algunos sin
firmar lo pintado) al conjunto de hacedores del Mural Colecti-
vo, fuimos: Luis Miguel Valdés, César Leal, Alberto Jorge Carol y
quien ahora esto escribe.
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policroma, sentimos que estdbamos dentro de
una experiencia singular de naturaleza estética
y, sobre todo, humana. Didlogos sobre distintas
perspectivas artisticas, misica y alegria, chistes
que incluyeron empujar una escalera que hizo
caer al reconocido creador que la usaba para
pintar su fragmento, ron combinado con nume-
rosos sabores de helado Coppelia, se combina-
ron durante el tiempo de realizacién del panel
situado a la entrada del Pabellén. Muchas eran
las diferencias, emisiones del ego, contradiccio-
nes entre poéticas, maneras de asumir el oficio,
referencias inspiradoras y fantasias sorprenden-
tes que alli se amalgamaron. Lo cierto es que se
trataba de un jubiloso gesto de solidaridad con
aquella esperanzadora Revolucién insular de los
60s, aprovechado por unos para afirmar su voz
en una accién coral de prestigio; pero que para
quienes éramos simples individualidades artisti-
cas en gestacién, constituyé una fecunda clase de
palpable sentido contempordneo.

Los guias fuimos dispuestos por todas las dreas
donde acudia el ptblico deseoso de ver.y com-
prender lo que se mostraba. Debiamos explicar
todo lo que nos rodeaba: versiones picassianas
de Las Meninas, insélitas imdgenes del Surrea-
lismo cldsico y de sus seguidores, evidencias del
Grupo COBRA, desbordante composicién infor-
malista, Expresionismo Abstracto y “mdéquinas”
oniricas, “sico-arte” y visién Naif, cinetismo y
Pintura de la Materia, metéforas visuales deriva-
das de preocupaciones humanistas y Arte Acu-
mulacién, objetos cuya funcionalidad era sélo
estética y Nueva Figuracién narrativa, ademds de
las personalisimas simbologias eréticas. Tuvimos
que encontrar recursos comunicativos adecuados
para hacernos entender por la diversidad de es-
pectadores que atendiamos diariamente. Y nos
vimos hasta en la dificil situacién de tener que
hablar de una obra cuyo realizador estaba, en
ese preciso instante, entre las personas que nos
escuchaban. No olvido que manifesté mi personal
enfoque sobre el cuadro de grandes dimensiones
de titulo “Stalingrado”, sin advertir que tenia de-
trés, escuchdndome atentamente con el apoyo
de un intérprete, al autor: Asger Jorn, a quien en
dias posteriores pude ver pintar una pared en la



Oficina de Asuntos Histéricos de la calle Linea.
La interaccién constante entre la percepcién de
disimiles personas y la relatividad de significa-
dos en las piezas contempladas, transcurria en
los interiores del amplio montaje expositivo, en
tanto las dreas exteriores eran asidero de ganado
vacuno establecido alli por sugerencia de Fidel;
porque en esos momentos las ideas del pastoreo
intensivo propias de André Voisin eran tomadas
con la misma pasién que en nosotros motivaba lo
renovador del arte.

Aparte de nuestra labor voluntaria como inter-
mediarios entre imagen artistica y espectador,
éramos invitados a conferencias (como las muy
polémicas sobre el Surrealismo y la “sicopintu-
ra” ofrecidas por José Pierre en la Cinemateca
de Cuba, y por el Presidente del Comité rector
del Salén de Mayo, Yvon Taillandier, en la Bi-
blioteca Nacional y el Museo de Bellas de Artes);
serviamos de acompariantes a los creadores del
exterior que ejecutaron obras en fébricas y espa-
cios culturales (algunas destinadas a la funeraria
“rampera” que en 1968 se convertiria en Galeria
de Arte Contempordneo); e igualmente concu-
rriamos a reuniones privadas donde logrdbamos
interrogar a los artistas fordneos sobre sus pre-

supuestos creativos. A otro que observé manchar

con soltura un muro fue a Edouard Pignon; del
mismo modo que pudimos apreciar cémo César
Baldaccini (“el escultor de la chatarra”) confor-
maba sus “comprimidos” con los medios produc-
tivos de Cubana de Acero. Segdn opiniones que
le escuché a buen ntmero de aquellas recono-
cidas personalidades del arte -quienes frecuen-
temente atenuaban el calor de agosto mediante
sesiones de playa en el Este habanero- el proceso
cultural cubano que tenia lugar en esa década
era lo opuesto a la deformacién reduccionista y
dogmdtica aplicada al arte y la literatura en de-
terminados paises socialistas europeos y asidti-
cos. Valerio Adami y el critico Alain Jouffroy me
comentaron, casi como si se hubieran puesto de
acuerdo, que la idea surrealista concentrada en
el lema “la imaginacién al poder” se verificaba

cotidianamente en la que era llamada “Isla de la
libertad”.

No ha sido mi propésito abordar aqui las diver-
sas aristas de la puesta en territorio cubano de
aquel importante hecho internacional de las ar-
tes visuales, que conté hasta con una hermosa
edicién seriada de sellos. Publicado por el Sello
Editorial Arte Cubano, existe un libro titulado Sa-
l6n de Mayo de Paris en La Habana, escrito por
la investigadora y curadora Llilian Llanes Godoy,
donde se incluyen mdltiples aspectos e implica-
ciones de ese acontecimiento, en alguna medida
antecedente de la Bienal de La Habana. A los
cincuenta afos de ocurrida la activisima exposi-
cién, sélo he querido recordar vivencias de mi
participacién en ella como guia de publico. Pues
haber vivido por dentro al Salén de Mayo en el
67, palpar lo que trajo de aleccionador para el
arte nacional, observar cémo alli se fundieron
posiciones progresistas con otras ambivalentes,
haber sentido desde ese instante que la diferen-
cia de visiones es lo que legitima al desarrollo
de la cultura artistica, resultan razones suficientes
para que permanezca entre las huellas mds in-
fluyentes en la ya profusa aventura cultural de mi
existencia.

* Texto inicialmente publicado en Cubarte digital (Publicado:
2017-05-04 / Fuente: CUBARTE / Categorias: CULTURA GENE-
RAL, ARTICULO). Revisado y brevemente rectificado por el autor
para este catdlogo.

Estudiantes de la ENA entre los que se encuentra Manuel
Lépez Oliva
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“;Qué creen ustedes que ex un artista?
;Alguien que solo tiene sus ojos si es un pin-
i 2 tor. sus oidos si es un misico. una lira en cual-

Para nuestro pais y para nuestra cindad de Santiago de Cuba, y para nuestra fecha del 26 de Julio. significa un quier nivel de su corasén si es un poeta o, aun
sefialado honor «que los que representan los mis altos valores revolucionarios, los mas altos valores intelectuales. los si es un boxeador, solo sus misculos? Al contra-

que en todas partes del mundo defienden las causas mas justas, se encuentren aqui presentes en la tarde de hoy. rio. es al mismo tiempo un ser politico, cons-
tantemente atento a los sucesos desgarradores,

Y muchos se preguntarin, o algunos se preguntarin, qué tienen de comin edss fuerzas y movimientos aqui re- feli te ! > de ¢
o . . B atroces o felices, ante los que reacciona de lo-

resentados con nuestro pueblo. Y ex que en cualquier orde escu artista, el poe v los crea. < . . ,
s de esta Revolucis ll :, i hil 5 n;emire el ltor. ¢ 1 posta europeo 3 ") das las- maneras. ;Como seria posible no in-
ores de esta Revolucién, los que escriben en Ia historia una pigina gloriosa, los [U¢ crean con sus manos las rique- teresarse en los demds y. por virtud de una

indiferencia de marfil, desusirse de la vida que
tan copiosamente nos procuran? No, no se hace
pintura para decorar habitaciones. Es un ins-
trumento de guerra. de atuque y defensa fren-

te al enemigo. El enemigo. como lo he de-
r’n[l clarado en diversas ocuasiones, es el hombre
que explota a sus semejontes movido por el
interés egoista y el lucro”.~PICASS

zas para consolidar el ideal revolucionario; es decir. que entre el intelectual euopeo v el campesino de la Sierra
Maestra, o el cortador de cafia. existe en comiin algo que nosotros los revoluciwarios podemos comprender bien,
y es ese afan por la justicia, ese afdn por el progreso de la humanidad, ese afinpor la dignidad del hombre.
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La impronta del Salén de Mayo en mi vida

César Leal*

Cuando vino a Cuba el Salén de Mayo de Pa-
ris en 1967, yo tenia 19 afios de edad y estaba
estudiando en la Escuela Nacional de Arte des-
de 1964. Afortunadamente, ya conocia la obra
de muchos de los artistas que participaban en la
muestra, gracias a las extraordinarias conferen-
cias que sobre artes pldsticas contempordneas,
nos impartia Ricardo Porro, el arquitecto principal
de las escuelas de arte que se construian en Cu-
banacdn, antiguo Country Club de La Habana.
También, el intelectual Sergio Benvenuto contri-
buyd, al igual que Porro, a que nuestro grupo de
iévenes estudiantes ampliara sus conocimientos
acerca de la evolucién del arte universal. Sin sus
ensefianzas, no hubiéramos podido apreciar jus-
tamente las obras que se mostraban en el Salén
de Mayo en La Habana, ni participar en este. Am-
bos creadores, dentro de sus disciplinas artisticas,
nos permitieron desarrollar nuestra conciencia
sobre las multiples funciones que puede desem-
penar el ejercicio de las artes pldsticas para el
beneficio del intelecto humano; por lo tanto, nos
abrieron las mentes para poder comprender por

qué el enfoque de nuestro arte debia estar tam-

bién — ademds del disfrute que genera su préc-
tica— en funcién de la expresién de la libertad
personal en la trasmisién de nuestras ideas sobre
la realidad cultural y de todo tipo que viviamos
en Cuba. Con el tiempo, he comprobado que
para asumir nuestro trabajo con ética, rigor pro-
fesional y sinceridad, todo artista verdadero tiene
que pagar un alto precio por sus decisiones. Y en
el caso de Cuba, este hecho es particularmente
dificil y complicado, debido a nuestras caracteris-
ticas sociales y politicas.

Durante la celebracién del Salén de Mayo en La
Habana, resulté seleccionado para servir de guia
a los visitantes cubanos y extranjeros al Pabe-
llén Cuba, lugar donde se instalaron las obras
expuestas. Alli, tuve la oportunidad de compartir
con afamados creadores de todas latitudes; aun-
que especialmente, Luis Miguel Valdés, Pablo La-
bafino, Alberto Jorge Carol, Ramén Estupifian,

Manuel Lépez Oliva y yo nos dedicamos a “per-
seguir” a Valerio Adami, ya que conociamos su
obra a través de las revistas Art International y Art
8Artists que consultébamos en la casa del maes-
tro y amigo Servando Cabrera Moreno, quien
también nos guié por los seénderos del conoci-
miento acerca de varias disciplinas del arte, ya
que él era un pintor imprescindible para conocer
el arte cubano.

En Cuba siempre hemos padecido limitaciones
para la informacién y el acceso a revistas de arte;
por lo que las visitas a la casa de Servando nos
permitian enterarnos de lo que se exponia en las
galerias y museos del mundo. Asi, pudimos co-
nocer que a principios de los afos 60, existian
la instalaciénartistica y los performances,y que
sus autores se servian de diversos procedimientos
tecnolégicos de actualidad y técnicas del teatro,
las artes escénicas en general y las artes pldsticas,
para la concepcién material de sus obras visua-
les y sonoras. No obstante, nuestra preferencia
estética se encaminaba al desarrollo de nuestras
personalidades artisticas dentro de la bidimen-
sionalidad; es decir, aunque conociamos diver-
sas tendencias contempordneas, no sucumbimos
a la adopcién de la “moda” dentro del arte. En
este sentido, puedo citar las sabias palabras del
maestro Servando Cabrera, en relacién con su
posicién como artista dentro de Cuba, y en las
que parodiaba una famosa frase de José Marti.
Servando decia: “nuestra pintura es ‘vieja’, pero
es nuestra pintura”. De algtn modo, nos consi-
derdbamos continuadores de la vanguardia de
la pintura cubana del primier cuarto del siglo XX.

Gracias también al Salén de Mayo de 1967, y
debido a nuestro afdn por aprender y compartir
experiencias con otros artistas, ademds de Ada-
mi, contactamos también con artistas de la talla
de Erré (nérdico), Arroyo (espariol) y Recalcatti
(italiano, y cuyo nombre no recuerdo si se escribe
asi). Ellos trajeron a Cuba enormes lienzos, reali-
zados con esmerada pulcritud y conceptualmente
originales, lo que nos ratificé que la llamada pin-
tura “convencional” atn fiene mucho que aportar
en formas y contenidos relevantes, Yy que no es
preciso construir una escenografia para impactar
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Encuentro de artistas del Salén de Mayo con estudiantes de artes pldsticas de las Escuelas Nacionales de Arte y de la
Escuela San Alejandro

tros umbrales y horizontes con el fin de lograr
una vida nacional més democrdtica, participativa
y plena de oportunidades para los ciudadanos
cubanos de hoy y el futuro.

No tenemos que esperar por un dilatado y fria-
mente planificado futuro, del cual seremos due-
fios todos si nos enfocamos en su mejor, mas
libre y plena consumacién. Ello serfa posible si
convirtiéramos en realidad la frase que —como
guia para una sociedad mds justa para los cuba-
nos— pronunciara José Marti, nuestro apéstol, -
intelectual, poeta, héroe y organizador politico de
los patriotas de Cuba, durante las luchas por la
independencia del yugo colonial espafol: “Con
todos y para el bien de todos”.

* Publicado con autorizacién del autor. Aparecié en: hitp://www.
lajiribilla.co.cu/2012/n592_09/592_11.html en el afio 2012.
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Catalogacién *

Varios autores
Cuba colectiva (6 paneles), 1967
Oleo y mixto sobre tela; 501 x 1089 cm

Wifredo Lam

(Las Villas, 1902- Paris, Francia, 1982)
El Tercer Mundo, 1955-1966

Oleo sobre tela; 251 x 300 cm

Radl Martinez A

(Ciego de Avila, 1927- La Habana, 1995)
Guerrillas, 1967

Oleo sobre tela; 179 x 127 cm
Coleccion Casa de las Américas

Radl Martinez

(Ciego de Avila, 1927- La Habana, 1995)
Marti en rojo, 1967

Oleo sobre tela; 127 x 148 cm
Coleccion Consejo de Estado

Radl Martinez

(Ciego de Avila, 1927- La Habana, 1995)

Los agentes, 1967

Tempera y tinta sobre cartulina; 750 x 550 mm
Coleccion Zenaida Estorino

Radl Martinez

(Ciego de Avila, 1927- La Habana, 1995)
OLAS, 1967

Tinta negra sobre cartulina; 760 x 550 mm
Coleccion Castillo Calderius

Jorge Camacho

(La Habana, 1934)

La noche que oculta, 1967

Oleo sobre tela; 130 x 162 cm

Guillaume Corneille

(Lieja, Bélgica, 1922 - Francia, 2010)
Preparativos para una fiesta solar, 1967
Oleo sobre tela; 93 x 186 cm




Cesare Peverelli

(Italia, 1922- Francia, 2000)
Caiiaveral, 1967

Oleo sobre tela; 114 x 146 cm

Valerio Adami
(Italia, 1935)
El baiio, 1967
Oleo sobre tela; 130 x 162 cm

Edmund Alleyn

(Quebec, 1931 - Montreal, 2004)
Annés lumiere lll, 1967

Oleo sobre tela; 184 x 204 cm

José Masiques

(Cuba, 1940 - Francia, 1968)
Imagenes del viaje N° 3 1967
Oleo sobre tela; 150 x 178.5 cm

Bernard Rancillac

(Francia, 1931)

Fidel y el machetero, 1967
Oleo sobre tela; 200 x 182 c¢m

Bernard Rancillac

(Francia, 1931) .
Guevara, El Fénix, 1967

Oleo y nedn sobre mefal y acrilico;
181 x 90 x 37.5 cm

Lourdes de Castro

(Portugal, 1930)

Sombra proyectada en blanco y blanco con
tabaco, 1967

120 x 61 cm; 61 x 48 cm

Marc de Rosny

(Francia, 1938)

Molecula Simphatiqua, 1967
Oleo sobre madera ensamblada;
dimensiones variables

Umberto Pefia

(La Habana, 1937)

Con el rayo por todo, 1967

Oleo sobre tela; 170 x 130.5 cm

Oleo sobre plexiglés y plexiglds moldeado;

Fayad Jamis

(Palma Soriano, 1930- La Habana, 1988)
Pintura l, 1967

Oleo sobre tela; 182 x 209 cm

Mariano Rodriguez

(La Habana, 1912- 1990)

De la serie Frutas y redlidad, 1967
Oleo sobre tela; 200 x 251 cm

Gudmundur Gudmundsson Erro
(Islandia, 1932)

Bahia de Cochinos, 1967

Oleo sobre tela; 135 x 196 cm

Gudmundur Gudmundsson Erro
(Islandia, 1932)

CIA, Habana, 1967

Oleo sobre tela; 81 x 100 em

Antonia Eiriz Véazquez
(La Habana, 1929- Estados Unidos, 1995)
Cristo saliendo del Juanelo, 1966

Oleo y quemaduras sobre lonetas cosidas;
192 x 244.5 cm

Autor sin identificar
Conjunto de fotografias del Salén de Mayo, 1967
Plata virada y geletina sobre papel fotogréfico;
varias dimensiones

Centro de Documentacién Antonio Rodriguez
Morey, MNBA

Bernabé Herndndez

Salén de Mayo, 1967
Documental; 17:05 min duracién
Fondo Cinemateca de Cuba

Santiago Alvarez

Noticieros ICAIC (seleccién), 1967
Nos. 367 y 371

Fondo Cinemateca de Cuba

* Las obras que se exhiben pertenecen a la coleccién
del Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana,

cuando no se indica otra coleccién.
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