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Poeta visual
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Fodria haberse muerto, 1994. Técnica mixta sobre papel.
55,8 x 40,6 cm. (22 x 16 pulgadas).

Regreso def hijo prédigo, 1993, Técnica mixta sobre
cartulina. 55,8 x 40,6 cm. (22 x 16 pulgadas). Coleccién
Dr. Arturo y Liza Mosquera.
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A_l completar un ciclo de diez afios
de trabajo artistico (1994-2004), Jorge
Pantoja reflexiona sobre su obra y hace
un recuento de los principales facto-
res que han influido en su proceso
creativo, cuyo objetivo.ha sido encon-
trar una visualidad, una poética, un
lenguaje que le permitan ilustrar ideas
abstractas para acercarse a un publico
lector. Las imdgenes autobiogréficas
que ilustran sus primeras obras se
transforman eventualmente en arque-
tipos y simbolos universales. Al regre-
sar al tema de la infancia en su trabajo
maés reciente, Pantoja demuestra que

_existe en él una continuidad que fluye

¥y se nutre permanentemente de refe-
rentes personales.

A diferencia de la mayoria de los ar-
tistas cubanos de su edad, Jorge Pantoja
no formé parte de la conocida Genera-
cién de los Ochenta. No tuvo una for-
macion artistica académica ni tuvo
contacto con quienes en su época asis-
tieron a la Academia Nacional de Bellas
Artes San Alejandro o al Instituto Supe-
rior de Arte en La Habana. Su interés por
el dibujo nacié como un juego de nifios.
Segun cuenta, fue tan sobreprotegido
que no podia jugar en la calle, por lo cual

desarroll6 un interés por el dibujo y un
gran amor por la lectura.?

Con el paso del tiempo, el dibujo se
convirtié en una forma de encontrar su
propia individualidad. En su adoles-
cencia descubrié los mundos visuales
de las vifietas y las tiras cémicas de
Newton Estape y Rafael Marante. El
elemento secuencial de la historieta le
llamé la atencion a tal punto que a sus
escasos 12 afios descubrié un elemen-
fo fundamental de su proceso creativo
como es la narrativa. Las historietas de
Estape y Morante lo conectaron ade-
mds con la cultura popular. Esta
aproximacion le permitié incursionar
en un ambito distinto al mundo del
arte que, a su modo de ver, era bastan-
te pretencioso. Fuera del panorama
cubano, se identificé con Quino y, en
particular con el personaje de Mafalda
por su cardcter idiosincrasico v por la
calidad tanto ideolégica como formal
de su obra. Peanuts de Charles Schulz
lo introdujo al mundo suburbano nor-
teamericano y le permitié realizar com-
paraciones entre Estados Unidos y
América Latina.

Todos estos elementos influyeron en
la creacion del péjaro Toti, un personaje
marginal a través del cual Pantoja expre-
saba reflexiones filoséficas sobre 1a exis-




Sin titulo de |a serie Minucias, 1999-2001. Collage sobre papel. 25,4 x 21,5 cm, (10x 8 '/, pulgadas).

Coleccidn Dr. Arturo y Liza Mosquera.

tencia humana. Justo por esta época co-
nocio a Arturo Cuenca, quien le sugirio
que publicara sus historietas. Si bien se
sentia apético ante esa posibilidad, en-
tre ofras cosas por el carédcter oficial de
los medios impresos, Pantoja hizo caso
ala recomendacién de Cuenca y presen-
t6los bocetos a la revista DDT. Estas fue-
ron bien recibidas pero no llegaron a
publicarse por razones circunstanciales,
lo cual generd en el artista un sentimien-
to de frustracidn.

Con el tiempo, Pantoja se interesé en
la psicologia y, en especial, en el psicoa-
nalisis. Otras influencias que marcaron
el desarrollo de su obra fueron el cine,
especialmente Jas peliculas de Tarkovski
v Antonioni, ¥ la literatura del absurdo
a través de las obras de Albert Camus y
Jean Paul Sartre. Pantoja se identifica con
estos autores y comparte muchos de sus
Cuestiori?a/mientos, como el rol del artis-
ta en la sociedad moderna y la visién de
la persona desde afuera o outsider. Otro
autor al cual hace referencia es Samuel
Beckett. Desde el punto de vista lin-
giliistico, Beckett lo introdujo a la pro-
blematica de la traduccion (escribia en

Gran mandala americana i, 1995. Técnica mixta sobre papel. 76,2 x 55,8 am.

(30 x 22 pulgadas). Coleccion Museum of Contemparary Art, MOCA

francés y traducia al inglés) y humani-
z6 la posicién intelectual e ideolégica
del hombre moderno de la Europa de
la postguerra. Pantoja se identificd con
estos autores, en particular en su cues-
tionamiento del entorno.

Desde el punto de vista formal, sus
dibujos respondian a un estilo propio,
definido por el uso de la linea sencilla y
la ausencia de color. Por ello le fue facil
identificarse con las obras de José Bedia,
las cuales vio por primera vez en Castillo
de la Fuerza durante la Tercera Bienal de

.La Habana, realizada en 1989. Al igual

que Bedia, Pantoja preferfa el dibujo en
blanco y negro frente a la pintura. Ade-
mas, se sentia plenamente identificado
con el papel como medio.

Por esa razén, le fue dificil aceptar el
reto de pintar obras en tela, ensayo falli-
do que realizé a pedido de Javier
Manjavacas, quien en 1992 organizo la
salida de Pantoja de Cuba junto con otros
artistas, entre los que se encontraban
Gustavo Acosta y Heriberto Mora. Du-
rante su corta estadia en la Casa de Arte
Santa Cruz en Ciudad Real, Esparia,
Pantoja pinté algunos lienzos. Sin em-

bargo, hoy confiesa que éstos no eran
mds que reproducciones de los dibujos
en papel que habia realizado antes de
salir de la isla, los mismos que le habia
mostrado al critico Gerardo Mosquera
justo antes de viajar al exterior.

Durante su permanencia en Espafia,
tuvo la necesidad de emplearse como
recogedor en un vifiedo, lo cual le per-
mitid compartir con gente local y expe-
rimentar en carne propia las vivencias
del campo laboral. Esta experiencia lo
ayudé a salir de una crisis creativa en
la cual habia caido, y fue la inspiradora
de obras como Regreso del hijo prodigo
(1993), en la cual introdujo el uso de la
sanguina para representar la sangre y /
0 el vino en la frase “En sangre vino”,
escrita en el dibujo.

Estando atin en Espafia, Pantoja es-
tablecié contacto con la galeria Gutié-
rrez Fine Arts en Miami Beach y fue
incluido en la colectiva “The Last
Cuban Show” junto con Gustavo
Acosta, Arturo Cuenca, Segundo Pla-
nes, Alejandro Aguilera y Rubéln To-
rres-Llorca. Blnombre de la exposicion
sugeria que si bien estos artistas tenian
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£l alimento, 1992. Oleo sobre lienzo. 97,2 x 97,2 cm. (38 ', x 381/, pulgadas). Coleccion privada.

una nacionalidad comin, era hora de
considerarlos individualmente, pues
cada uho sobresalia por sus propios
méritos. Curiosamente, como lo indi-
ca Bonnie Clearwater, esta exposicién
generd un gran interés por los artistas
cubanos de la generacién de los ochen-
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ta e inspird varias muestras colectivas
de artistas cubanos en Miami®

Al afio de haber llegado a Florida,
Pantoja realizé, una muestra individual
titulada “Uterodoxias” (1995). Para en-
tonces, sus dibujos ya contaban con un
lenguaje visual complejo que incluia

una combinacién de simbolos verbales
v no verbales. El ser humano, la familia
v la creacién de la vida dominaban te-
maticamente. Los textos, escritos en su
mayoria en espafiol y combinados con
simbolos visuales, funcionaban como
una especie de sistema jeroglifico.

Dibujados en ldpiz o grafito sobre
papel craft o en cartén delgado, estos
simbolos incluian formas organicas y
geométricas combinadas con trazos li-
bres y hacian alusion a la iconografia
desarrollada en los primeros bocetos
realizados en Cuba a finales de los
ochenta: la mujer, que representaba a
su madre, era una figura en forma de
cruz; el hombre, probablemente la ima-
gen paterna, era representado con una
sencilla forma vertical; el nifio era un
hembre en tamafio pequetio; el feto era
representado como un frijol o como un
fragmento de la pared del ttero.

Los referentes autobiogréficos eran
obvios en obras como Mi cartografia
personal, un enortne titero con tres pun-
tos marcados con las fechas de naci-
miento de su padre, sumadre yla suya
propia, v Podria haber muerto, un ttero
rasgado del cual salia una placenta
ensangrentada marcada con las frases
“Mi madre sangré mucho” y “La Ha-
bana, diciembre 30, 1963, 10:15 a.m.
Hospital del Sagrado Corazén”, refe-
rencia explicita de la experiencia
traumatica de su nacimiento.

Entre los simbolos se encontraban
también excrementos, tridingulos en los
que en algunos casos se posaba una
mosca, y espinas, simbolos inspirados
enlaiconografia cristiana que represen-
taban sufrimiento y dolor. En general,
dominaban los elementos jocosos y/o
irénicos, producto de una delicada sen-
sibilidad y un gran sentido del humor.

Pantoja expresa que esta primera
muestra individual le permitié¢ articu-
lar en términos visuales e iconograficos
surealidad anterior (Cuba-Europa) con
su nueva realidad (Miami). Sus dibu-~
jos reflejaban una etapa de maduracién
personal y artistica y transmitian a tra-
vés de la composicion v del uso de la
palabra su intencién de abordar su btis-
queda estética desde una perspectiva
antropologica®.

Observador perspicaz de la condicién
humana y de los modelos culturales,
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Carnadas, 1998. Collage sabre papel. 12,7 x 7,6 cm. {5 x 3 pulgadas). Coleccion MOCA.

Pantoja se dedicd a estudiar a Miami y
las costumbres de sus habitantes. Su obra
se convirtidé en un medio de reflexién y
una manera de interpretar la sociedad
americana. Por otra parte, a medida que
optaba por una forma de vida ascéticay
se conectaba con un mundo mas espiri-
tual, sus obras se convertian en compo-
siciones visualmente minimalistas con
muiltiples significados.

Gran mandala americana es un buen
ejemplo. A primera vista, el dibujo repre-
senta un copo de nieve o snow flake. Al
ser observado de cerca, el lector se da
cuenta de que las lineas que forman la
figura son en realidad letras que repiten
la frase keep frozen (manténgase congela-
do), inspirada en los empaques de las
cajas de hamburguesas que el artista do-
blaba y désechaba durante su trabajo noc-
turno en Burger King. Por una parte, el
dibujo hace alusion a la capacidad del ar-
tista de compaginar su bagaje intelectual
con un trabajo mundano, y por otra, ilus-
tra su curiosidad por el concepto de co-
mida congelada propia del sistema
americano. Bl copo de nieve es ademas
ajenca l@réé]idad tropical tanto de Cuba
como de Miami. Pantoja confiesa que el
referente es’en realidad una decoracién
navidefia que tradicionalmente aparece
frente a las instalaciones de la alcaldia de
Coral Gables en diciembre.

Por su profunda visién filosofica de
la vida y el uso de cédigos poéticos en

sus obras, no es extrafic que Pantoja
haya descubierto en los haikus japone-
ses una forma estética acorde a su pro-
pia expresién. La trascendencia de
tiempo y espacic de la poesia japonesa
es sin duda un elemento primordial en
la obra de este artista. El tiempo, en
particular, cumple un rol fundamental:
“A veces me imagino en una carrera
contra el tiempo. El descubrir el éxtasis
que experimento al congelar el tiempo
en imagenes, me lleva a utilizar el di-
bujo como medio para aferrarme a un
pasado que insiste en eludirme. Este
flujo de imagenes no estd relacionado
con un espacio fisico especifico. Inclu-
ye esa temporalidad especial que exis-
te fuera del tiempo normal, ese tiempo
insular creado por la memoria™.

La serie “Cien Haiku”, presenta-
da en el Museo de Arte Contempo-
réneo de North Miami (MOCA)
(1998), se origina en las tarjetas de
intercambio o trading cards america-
nas. Estas tarjetas, impresas con las
imdgenes de futbolistas y jugadores
de béisbol, fueron descubiertas por
Pantoja una tarde de Superbow! a tra-
vés del canal de ventas por televi-
sion Home Shopping Network. Sus
dibujos Haiku estdn realizados en
fichas para indices de tres por cinco
pulgadas y pueden ser sostenidas,
barajadas e intercambiadas como
tarjetas deportivas. El pequefio for-

Artista-dealer-coleccionista, 1998. Técnica mixta
sobre papel. 12,7 x 7,6 cm. (5 x 3 pulgadas).
Coleccian Stephen Gamson.

mato permite ademds unificar la se-
rie y exige que el publico se acerque
intimamente a las imdgenes para po-
der apreciarlas.

Pantoja considera que la serie Haiku
es de alguna manera un archivo de su
subconsciente. Sin embargo, los refe-
rentes utilizados en cien tarjetas son lo
stficientemente universales como para
permitirle al ptiblico desarrollar sus
propios pensamientos y emociones.

Desde su llegada a Miami, ha bus-
cado una forma de volver a armar su
propia realidad. Gracias a un sentido
de la observacién muy desarrollado,
ha descubierto, en los lugares mas in-
esperados, elementos visuales que
transforma y convierte en obras de
arte. Mediante el uso del dibujo y el
collage, inserta lo mundano en un con-
texto supuestamente mds sofisticado,
un proceso que para el artista limita
con lo absurdo y/o lo paradgjico.

Uno de los gjemplos mds inverosimi-
les desde este punto de vista es el del
“chinito”, un personaje que Pantoja des-
cubrié en la etiqueta de un frasco de sal-
sa tailandesa y que en un collage de la serie
“Minutiae” (1999-2001) aparece como
una carita que observa al publico a tra-
vés de un pequeiio agujero. Lo curioso
es que el “chinito” no s6lo se convirtié en
el protagonista de una obra de arte, sino
que ademds aparecié impreso en la por-
tada de la revista Art News dedicada ir6-
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Bola de nieve y otros cuentos, 2004. Técnica mixta sobre papel. 11 x 14 cm. (4 7/, x 5 Y/, pulgadas).

Coleccién Alexander Rando.

Siesta del dealer Allapatah, 2004, Técnica mixta sobre papel. 11 x 14 cm. (4 Y/, x 5/, pulgadas).

Foto: Rafael Salazar.

nicamente a los doscientos coleccionistas
mas destacados del mundo®.

Pantoja trabaja desde hace algunos
afios en uno de Jos hoteles mds presti-
giosos de South Beach. El tinico tiempo
disponible que tiene durante su jornada
es el que se toma para ir al bafio, y es alli
dénde plasma las ideas que le vienen a
la mente durante el dia. Una seleccién
de estos dibujos fue ganadora de la beca
otorgada por The South Florida Cultu-
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ral Consortium y expuesta en la mues-
tra “Arte Nuevo” en el Instituto de Arte
Contemporineo de Palm Beach (PBICA)
(2003). Los dibujos realizados en recibos
y trozos de papel encontrados al azar en
subilletera demuestran la capacidad que
tiene para articular una poética en cual-
quier contexto y explorar la dicotomia
que existe entre lo privado v lo ptiblico.
Un dato interesante es el hecho de que
la muestra del PBICA haya hecho eco

del espacio en el que fue creada la obra
al ser expuesta en el bafio y no en las
galerias de la institucién.

Su visién critica del mundo del arte,
especialmente en su aspecto comercial,
lo hace ser extremadamente cauteloso
en la seleccidn de los espacios en los
cuales expone. Una mirada a su hoja de
vida confirma que sus dibujos han sido
mayormente expuestos en museos, uni-
versidades v espacios no comerciales.
Recientemente, Pantoja presentd una
muestra individual en la libreria inde-
pendiente Books and Books (2004),
que incluyd una nueva serie de dibu-
jos en pequefio formato (4 1/, x 51/,
pulgadas) inspiradoes en la literatura
y, en especial, en los cuentos e histo-
rias infantiles que lo remontan a su in-
fancia. Si bien esta nueva serie es
novedosa por el uso del color, ya sea
en el uso de papeles de tonos pasteles
o por la aplicacién de tinta y /o acrilico,
temdticamente cierra un ciclo al regre-
sar a sus referentes originales.

Una libreria es quizas el sitio mas ade-
cuado para la obra de Pantoja, quien
mads que un artista es un poeta visual.
Temas como la debilidad humana, los
sentimientos de frustracién y desampa-
ro, la deshumanizacidn de los valores,
la mujer como proveedora o receptora
de vida y, en general, la vulnerabilidad
de la condicién humana tienen mas en
comun con fitulos de volimenes litera-
rios y cientificos que con el comtin de
las propuestas estéticas de los artistas
contempordneos. Sin embargo, es en el
campo visual en el que tenemos la suer-
te de observar sus dibujos, imagenes que
traducen su experiencia en este mundo
del absurdo, un mundo en el que Jorge
Pantoja observa criticamente la fragedia
del hombre que fracasa en su condicion
humana y desconoce los valores que fa-
cilitan su propia trascendencia.
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