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Insularidad e imaginario nacional
en la joven poesia cubana: de la fiesta
innombrable a la «chopitrapo»

» La joven poesia cubana y su nueva sensibilidad, su manera «otra» de en-
frentarse a «monolitos» sobre los que parecia inamovible la construccion de
la nacion... son centros de la atencion de un polémico ensayo; intento
deaprehension delasproposiciones yla coherencia discursivade unafranjade
presente y futuro de las letras cubanas.

EN SU LUGAR LA POESIA

BREVE (Y EXCLUYENTE) HISTORIA
DEL TABACO

En los procesos asociados a la literatura cuba-
na post 1959, la construccion de un posible ca-
non de la tradicion poética insular ha estado
sometida a las fluctuaciones de un par de rela-
tos nodales y despoticos que, desde hace mas
de dos décadas, poco a poco han ido adqui-

riendo la fisonomia de un animal tan mitico y Q\‘u(///‘;éé\/%—:/@b
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como decadente, e incapaz de disimular la po- ‘ :
rosidad de sus discursos constituyentes, inclu- x . e, : C\ /
so en sus momentos de expansion inclusiva. P 4
La fabula es breve y esta, ademas, sobres-
crita. Las zonas neuralgicas de la poesia cuba-
na de este periodo se han articulado, por una
parte, a partir de las tensiones, exclusiones y
adherencias respecto al aparato tedrico, sim-
bélico y discursivo derivado de un profundo
proceso de ideologizaciéon del campo cultu-
ral y de sus mecanismos de legitimacién so-
cio-estéticos. Una normativa impuesta por una
politica cultural cuyo reduccionismo utilitaris-
ta genero, durante los ultimos sesenta y setenta,
una serie de discursos fuertes y un imaginario
cartesianamente articulado en torno a nociones
bien operativas de sujeto, nacion, arte, histo-
ria, tradicion e identidad -o sea, sujeto unita-
rio, autotransparente y utépico (hombre nuevo),
ortodoxia nacionalista, populismo, operato-
rias excluyentes y dogmaticas de construccion
de la historia, arte militante, disolucién de las
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fronteras entre sujeto y Estado, entre lo privado
y lo publico, etcétera.

En el ambito de lo poético, las primeras mar-
cas discursivas y las estrategias de representacion
que anuncian una posible escision de la escritura
ideolégicamente homogeneizante y utilitarista de
los setenta (codificada y normada en su gran ma-
yoria a partir del coloquialismo, a pesar de sus ti-
midos desplazamientos) emergieron en la primera
mitad de los ochenta. La generaciéon de entonces
(Aramis Quintero, Reina Maria Rodriguez, Ma-
rilyn Bobes, Soleida Rios, Osvaldo Sanchez, Alex
Fleites, Norberto Codina, Luis Lorente, José Pérez
Olivares, entre otros, y, desprendidos del peloton,
los santos tutelares Angel Escobar y Ratl Her-

FrRANK PADRON: Diferente. Cine y diversidad
sexual, Eds. ICAIC, La Habana, 2014, 255 pp.

» > > Reunion de ensayos de distintas épocas
en torno al tema de la diversidad sexual en el
cine. Tomando como aliado y objeto de estudio
el buen cine de todos los lares, se promueve el
(re)conocimiento de otredades erdticas que han
sufrido la incomprension y la discriminacion.

B » » > Lamas abarcadora seleccion de teatro

nandez Novas) comenzd a articular ciertas des-
viaciones del canon: la apertura del arco tematico,
la recuperacion de zonas de la tradicion preteri-
das por sus antecesores, la diversificacion de los
encuadres formales (desde zonas «salvables» del
coloquialismo hasta estructuras clasicas), univer-
salizacion de su referencialidad, desvio de la nor-
ma anecddtica, potenciacion de la imagen poética
y procesos de escritura en cierta medida desarti-
culadores de las representaciones del sujeto unita-
rio (Novas y Escobar, sobre todo).

En los afos noventa la disension se torné mu-
cho mas beligerante. El grupo Diaspora(s) (Rolan-
do Sdnchez Mejias, Carlos A. Aguilera, Ricardo
Alberto Pérez, Rogelio Saunders, Juan Carlos Flo-

Yupp FavIER Y DIANELIS DIEGUEZ LA O (selec.):

Dramaturgia cubana para nifios (1943-2013), Eds.
Alarcos, La Habana, 2014, 670 pp.

cubano para nifos. Ellibro recorre setenta afios y
propone treinta obras. Junto a piezas muy visita-
das de autores consagrados, se suman dramatur-
gos jovenes.




res...) cobr6 cierta intensidad discursiva y pro-
gramatica en un campo literario profundamente
subvertido por el desastre, que comenzaba a ar-
ticular sus dispositivos de reacomodo y nuevas
formas de didlogo con la historia y la tradicion.
En un articulo publicado en 1999, Victor Fowler
describia la plataforma tedrica, el sustrato epis-
temoldgico, los mecanismos de representacion
y los respectivos posicionamientos discursivos
de la bestia grupal. Segtin Fowler, la escritura de
Diaspora(s) representaba una mirada anticano-
nica a la tradicion sustentada en dos posturas
esenciales: la asimilacion creativa de un corpus
referencial y tedrico de raigambre postestructu-
ralista, y la critica a los relatos identitarios/fun-
dacionales de los «discursos de la insularidad».!
Se trataba de una escritura ludica y autorreflexiva
que recobraba cierta autonomia, desdramatizaba
su didlogo con cualquier dimensién de lo histd-
rico y se inscribia, al mismo tiempo, como con-
trarrelato del imaginario complaciente, coercitivo
y excluyente de la Revolucién y de las construc-
ciones discursivas en torno a una ontologia de
lo insular, el otro de los nodos, de los «nucleos
de imantacién» despdticos, alrededor de los cua-
les suele orbitar la tan asediada «tradicion poética
nacional». Segtin Rolando Sdnchez Mejias:

Pensar a Origenes es situar a Origenes en un
escenario: ya sabemos los vaivenes que ha ne-
cesitado sufrir Origenes, en manos de la po-
litica, en manos de la Republica de las Letras,
para cumplir su confirmacion. [...] he trata-
do de pensar a Origenes en el olvido, en acto
de duelo, o con la prudencia con que un es-
critor aleja sus fantasmas. [...] Pero olvidar a
Origenes es aceptar que existen los origenes,
y como trato ultimamente de luchar contra
la metafisica del origen, olvidar es no abolir
totalmente la diferencia, firmando un pacto
con el tiempo.?

El caso de Diaspora(s), a pesar de representar
una ruptura autoconsciente con ciertos arqueti-
pos «sagrados» de nuestra tradicion, de su desar-
ticulacion de la retdrica del poder y de su relativa
incidencia en el campo cultural (atenciéon de la
critica, legitimacion de muchas de sus voces, po-
lemizacion, influencia en sus contemporaneos y
en generaciones mas jovenes de autores), es una
de las piezas de la siempre compleja arquitectu-
ra de los procesos de la poesia cubana en los ulti-
mos treinta afos. Me interesa, sin embargo, uno
de los alegatos que subyace en su postura: su re-
accion casi herética a la instrumentalizacion de lo
literario. Una reaccion que parte precisamente de
la cancelacion de los «relatos fuertes» del proyec-
to revolucionario y del sentido antiteleolégico de
su cosmovision poética, dirigido a desautomati-
zar las actualizaciones mitopoéticas de la tradi-
cién origenista, configuradora también -sobre
todo en sus enunciados mas ortodoxos- de ale-
targadas narrativas de lo nacional.

La escritura de Diaspora(s) tematiza una cues-
tion cuya sintomatologia, en la década del noven-
ta, se textualizaba en un heterogéneo entramado
de discursos estéticos. En un contexto de progre-
siva quiebra del relato unitario de la Revolucion,
cuyas estrategias de recuperacion diversificaban
cosméticamente su nacionalismo radical, la lite-
ratura de los noventa, a medida que documen-
taba oblicuamente el desastre, asimilaba niveles
profundos de reflexion, ya topicos, sobre el cons-
tructo identitario, difraccionado entonces en un
amplio espectro de discursividades de la «otre-
dad» de variado signo ideoldgico. En el ambito de
lo poético, estas tematizaciones oscilaban entre la
mitificacién regresiva —todos los ecos persisten-
tes de Origenes y sus entelequias genésicas, todas
las insularidades, todas las «patrias secretas», to-
das las diasporas y todos los exilios- y voces que,
en un sentido similar o no al de Diaspora(s), se
planteaban un abordaje contestatario, periférico,

-

EN SU LUGAR LA POESIA

J. R. FRAGELA

]. R. FRAGELA: El cordero aiilla, Premio

Alejo Carpentier de Novela 2014, Ed. Letras
Cubanas, La Habana, 2014, 218 pp.

» > » Sobre la colision entre un antojo de
muerte en la vida y un ansia de vida en los
umbrales de la muerte trata esta novela.
También sobre el impacto del sexo en carne
impavida, el deleitable terror de la soledad.

Marinello para instaurar el paradigma martiano
en la cultura cubana.

ALEJANDRO SANCHEZ CASTELLANOS: El discurso
verbal y su construccion estratégica. El paradig-
ma martiano en la obra de Juan Marinello, Ed.
UH, La Habana, 2015, 224 pp.
> > Resultado de una exhaustiva investigacion
lingiiistica, a partir de presupuestos de gran actua-
lidad en la disciplina de analisis del discurso, el au-
tor examina las estrategias de las que se vale Juan
83



.

EN SU LUGAR LA POESIA

Ilustracion: Servando Cabrera

actualizado y revisionista de la tradiciéon y la
identidad, con todas las posibles mixturas, rebo-
tes, exclusiones, desplazamientos, legitimaciones,
etcétera, entre las variantes que cubren ambos ex-
tremos. La eclosion de una acentuada referen-
cialidad en torno a lo nacional identitario, en el
ambito de la poesia cubana en las ultimas déca-
das, es parte de un fenémeno que Walfrido Dor-
ta, en un articulo de 2012, denomind «inflacién
simbdlica de la literatura cubana».’

Tras la légica antisistema que se verifica en su
pensamiento poético, Didspora(s) confronta el
desgaste del mito de la «insularidad», de esa pue-
ril inmanencia de «lo cubano», especie de mito-
logema sobrexplotado e instrumentado desde
cualquier enclave ideoldgico, esbozo arquetipi-
co interpelado hasta el paroxismo, lo mismo des-
de la nostalgia contemplativa de un ecumenismo
trascendentalista; desde los lindes de una latera-
lidad, que hace mucho rato colinda mas con el
«color local» y con determinadas exigencias her-
menéuticas que con una asuncion creativa de su
diferencia; y desde las mas elementales operacio-
nes simbdlicas de lo normativo. Su paradigma de
inteleccion poética se desplaza de lo ontologico a
lo conceptual y reclama para la escritura la acti-
vacion de los mecanismos de autorreflexion que
le son consustanciales, de una autonomia sub-
versiva y autoconsciente mds que representacio-
nal, de un pensamiento poético «desanclado» de
cualquier tirania geografica o politicamente ins-
trumentada; justo en un contexto en el que, a la
altura de los afos 2004-2007, voces importantes
de la critica y autores se concentraban en torno al
caracter epigonal o no de la poesia de los noventa,
en la localizacion de determinados textos modé-
licos, o, para citar un caso extremo, se escanda-
lizaban como la tia fea de Oscar Wilde porque la
«proyeccion social» de los poetas mas jovenes, al
parecer mas hedonistas, menos sentimentales, se
distanciaba de la generacion anterior: «los poetas
—seres tristes o meditabundos, hiper reflexivos,
cuasi lastimeros- “no bailaban”, evadian orgullo-
samente la convergencia de la alta y baja cultura».*

LA GENERACION DEL CERELAC

Uno de los factores extraliterarios que singulari-
za a la poesia cubana mds contemporanea, la de
los autores nacidos entre los finales de los seten-
ta y mediados de los ochenta,’ es la despropor-



cién entre la produccion esquizoide de antologias
y poemarios (promovida por un sistema editorial
precariamente autdrquico, mds paternalista que
propiciador de ciertas sinergias necesarias inter- y
extraterritorialmente, que responde a los cédigos
tacitos o explicitos de nuestra politica cultural y a
alguin que otro fendmeno de cacicazgo, esa figura
tan cara a nuestra tradicion, humus primigenio de
nuestra vida cultural y nuestra cosa publica) y los
acercamientos critico-exegéticos tangenciales y
no sistémicos. Esto ha propiciado un corpus frag-
mentado, vasto y heterogéneo, un «campo cultu-
ral sin canon, segtin Jamila Medina, una «veta de
mercurio inasible»,® muy dificil de encuadrar, so-
bre todo a partir de los presupuestos de una critica
de acento taxondmico y estratificador.

Mas alla de cualquier amago de polémica bi-
zantina que emane de este elusivo panorama,’
son dos o tres rasgos esenciales los que, incluso
de modo freatico, le otorgan determinada cohe-
rencia discursiva dentro de los procesos de la lite-
ratura nacional; a saber: la propension a articular
un discurso centrado en experiencias excéntri-
cas del sujeto; la presencia, en un importante seg-
mento de este corpus, de un pensamiento poético
anti(post?)teleoldgico, textualizado incluso en va-
rios poemas; los reajustes descarnadamente an-
tiutopistas, mas alla del desencanto iniciatico de
los noventa, de determinadas zonas de lo histori-
coy del imaginario mas reciente de la Revolucion;
la concreciéon de una textualidad transgénerica e
interdiscursiva con un alto grado de autoconcien-
cia estético-conceptual; la emergencia pertinaz
de la serie soviética; la diversificacién y actualiza-
cion de los ambitos referenciales, completamente
desjerarquizados, que tienden a clausurar ciertas
retdricas de lo paratextual (ya tdpicas en nuestra
poesia) y a asimilar con intermitencia referen-
tes globales y estrategias discursivas de la cultu-
ra pop, de los mass media y, de modo incipiente
aun, del entorno posmedia; la desmitificacion de
los discursos del cuerpo y lo erdtico a partir
de cierto distanciamiento escatolégico, porno-
grafico o grotesco; la asimilacién de formas de
representacion del sujeto y entramados simboli-
cos y escriturales que, en cierto sentido, eluden
la (re)produccion de relatos «duros» de la alteri-
dad (o, al menos, el costado mas panfletario de
estos) para configurar determinados imaginarios
de lo residual/disfuncional como metafora de lo

nacional (ropa reciclada, excretas, motivos posts-
oviéticos, centrales azucareros en ruinas, jabas de
naylon, frutos quebrados con el marmol heroico,
marabu, alguna nostalgia posindustrial en el tra-
zado de algun que otro mapa afectivo, trenes des-
carrilados, estrellas porno venidas a menos...); v,
para terminar, la tendencia a generar variantes de
escritura parddica que alcanzan su punto mas al-
gido de funcionalidad en el extrafiamiento o la
desustanciacion ludica.

Esta isla puede ser / [...] compartida en un tini-
co verso que nos defina:® he ahi el trauma regresivo
que debe purgar la poesia cubana actual si no pre-
tende seguir mordiéndose la cola o, lo que es peor,
continuar emplazada en estériles combinatorias en
torno a una «insularidad» que, por un curioso fe-
nomeno de diglosia poética, justo en el momento
en que mas expuestos estan sus mecanismos, ve-
mos cuan cercanas pueden estar de una gramatica
de lo panfletario. El referente «isla» se ha retoriza-
do hasta el escandalo, y ha producido una semiosis
fantasmatica que, paraddjicamente, a pesar de di-
rigirse a dmbitos de recepcion bien localizables (un
publico siempre deseante de ciertas formas sim-
bélicas de lo cubano), comienza a reproducirse en
el vacio: «advocaciones, hipostasis, (di)vagaciones
de una isla sobrescrita, que ha devorado lo que la
sostenia».” Un texto de Legna Rodriguez temati-
za la posibilidad de una escritura extrafiada (con
la mano equivocada, la misma del poema «La cos-
tumbre», con la que tal vez ya no construya escue-
las) de esa «maldita circunstancia»:

...ahora estoy agrandando este libro
con la mano que no es

por un momento he dejado de agrandar
y he puesto la palma de mi mano

sobre el agua

aunque nunca noté

que hubiera agua tan cerca.”

Si antes me detuve en el caso de Didsporaf(s),
fue porque, mas alla de tangencias reconocibles
en los artefactos textuales y el pensamiento poéti-
co de algunos de sus autores, una zona visible de la
poesia joven cubana experimenta formas simila-
res de problematizacién que tienden a cancelar las
teleologias fundacionales y que reacomodan los
discursos desautomatizadores de las representa-
ciones simbolicas de lo nacional, pero en este caso
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diversifican sus encuadres de enunciacion: des-
de textualidades autoconscientes (Lizabel Moni-
ca, Javier L. Mora), actualizaciones neobarrocas y
de acento cosmopolita (algunas zonas de la poesia
de Jamila Medina) y procesos de deshistorizacién
parddica (Legna Rodriguez), hasta textos que pri-
vilegian el siempre peligroso «pacto» con su con-
texto de producciéon (Oscar Cruz) y otros que se
ocupan de la articulacion de realidades poéti-
cas a partir de (re)combinacion de sistemas re-
ferenciales que sustentan un imaginario de lo
residual (Gelsys Maria Garcia Lorenzo, Sergio
Zamora Blanco, Karel Bofill, Liuvan Hernan-
dez Carpio, Jos¢é Ramon Sanchez Leyva''...).

llustracion: Servando Cabrera

DEL MARABU A LA CHOPITRAPO
La operatoria de construccion simbdlica de
«El arbol nacional», de José Ramon San-
chez Leyva, es un ejemplo bastante elocuen-
te de algunas cuestiones que he comentado
hasta ahora. Mediante una escritura «neu-
tra» que remeda la taxonomia enciclopedis-
ta (Wikipedia?), Sanchez se regodea en la
exterioridad del referente nuclear (nombre
cientifico, descripcion, ecologia, usos de
la especie, etcétera) y articula un discur-
so parddico que se dirige a determinados
ambitos de problematizacion. El acto
de nombrar, pura gestualidad vacia en
este texto, parodia algunos relatos de

la poesia como instrumento gnoseo-
légico; el extranamiento que produ-

ce el argot cientificista desdramatiza
(cero lirica) los potenciales vinculos emocionales
con lo nombrado y, al mismo tiempo, enmasca-
ra o escamotea precisamente el nodo de mas
alta tension en este texto: la cancelacion sim-
bdlica de un referente icénico de nuestra
tradicion literaria y del imaginario nacio-
nal (jay, las palmas!), a partir de su susti-
tucién irdnica por otro que forma parte
del aparato propagandistico del poder.
La ironia fria (de clinico distanciamien-
to, y también con ese tono digresivo-es-
tadistico que nos es tan familiar) certifica
la opresiva materialidad de la oncena plaga:

Llegé a ocupar/
mds de un millén de hectdreas: el 10 % del
territorio nacional '
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Es sintomdtico en esta joven poesia que, jus-
to alli donde el discurso se torna mas incisivo y
desarticulador con relacién a la historia y a otros
relatos centrales de lo nacional, aparece con mas
visibilidad lo que habiamos acotado como un
«imaginario de lo residual/disfuncional». El tex-
to «No rememorards a tu pais», de Gelsys Maria
Garcia Lorenzo, clausura las regresiones teleolo-
gicas de la tradicion origenista y, al mismo tiem-
po, urde su estrategia de representacion a partir
del simulacro deslegitimador: inserto en un deca-
logo («No idolatraras a bestia ni imagen algunav,
«No creeras»...), el sujeto asume la voz de autori-
dad y el discurso admonitorio de las escrituras:

Un pais entero convertido en una cdmara de
maravillas como las del siglo xvi1. Reliquia
siempre en exposicion. Entrada gratuita.
Permitidas las fotografias y el flash de las
camaras. Souvenirs a precios irrisorios."”

El texto evidencia el cuerpo anquilosado (mu-
seable, momificado, ya disfuncional) de la nacién
expuesto a la mirada de otros cronistas de Indias,
0 quizas del mismo, reactivacion irénica y corrosi-
va del topico del «buen salvaje», formas de
una subalternidad, de una colonialidad quizas
nunca superada del todo, y la imposibilidad de
restauracion a partir de la memoria (historica e
individual), de la evocacidn afectiva, de la articu-
lacién de discursos mitificadores. Tras las marcas
de un alegato antiépico con relacion al proyecto
revolucionario y de cuestionamiento a los discur-
sos de la alteridad, se atisban otros significados.
El texto se estructura a partir de la contraposi-
cion de dos experiencias de lo temporal: la del
objeto observado (estatica, extemporanea, petri-
ficada) y la del que observa (los flashes del Otro,
eventual, presentista). Ambas funcionan como
experiencias yuxtapuestas, con limites muy bien
demarcados. ; Acaso una advertencia ante nuestra
propension a experimentar improductivamente
formas autotélicas de temporalidad?

Un procedimiento analogo de yuxtaposicién
de temporalidades aparece en el poema «Tren
blindado», de Sergio Garcia Zamora. El pre-tex-
to matriz que se intuye en sordina es la vifie-
ta costumbrista (por lo regular, tradicionalista y
complaciente en nuestra literatura), y un modo
de representacion que quizas también coquetee

con zonas de la estética documental post 59 (len-
to movimiento panéramico de camara, distintos
objetos enfocados por una mirada aparentemente
extrafada, que solo transgrede ese limite en mo-
mentos clave del texto, con alguna que otra an-
gustiante acotacion). La locacion escogida y la
escena son fundamentales. La toma del tren blin-
dado es un referente inalienable del imaginario
heroico de la Revolucién, un componente basico
de sus relatos épicos y de todas sus trinidades, que
experimenta en el ambito poematico un metodi-
co ejercicio de cancelacion a partir también del
contrapunteo de temporalidades:

Solo para complacer al extranjero,
los hombres del Che

vuelven a tomar el Tren Blindado
y la Batalla de Santa Clara
prosigue infinitamente."*

La concepcion proyectiva y dialéctica (triun-
falista) de lo temporal, sustrato sustancial de las
tipicas operaciones de construccion de metarre-
latos de lo histérico, se contrapone a la tempora-
lidad ciclica del simulacro repetido infinitamente,
casi con un dejo de cansancio existencialista. Por
otra parte, los «<hombres del Che» (idiolecto re-
volucionario, reino de lo «sagrado») protagonizan
una representacion fantasmagorica («solo para
extranjeros»), una imagen residual que ha desus-
tancializado su vinculo con lo representado y le
ha cancelado las posibilidades de restauracion al
mito (a uno muy especifico), articulando una ope-
ratoria contraria a la de la imago pluténica de rai-
gambre lezamiana. Entre uroboros de verde olivo
y rojo (ante los uniformes de los combatientes, /
manchados de aceite y sangre), sisifos tropicales,
para(d)isos perdidos y «fiestas innombrables»
donde se acabo el alcohol a las tres de la manana
y se fueron las mujeres, el reclamo que aparecia en
el texto citado de Gelsys: la nocién de que habita-
mos una temporalidad vedada y, al mismo tiem-
po, expuesta al mediado escrutinio del Otro (lo
que nos foca de Occidente: los turistas «con sus
ropas de verano», cronistas ultimo modelo, siem-
pre con camara en ristre, como los que tiran fotos
a los M-11 a full a las doce del dia, doblando por
Prado y Malecén rumbo al tunel).

Tanto el tren blindado, como la camara
de maravillas del Gelsys y el arbol nacional de
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Zamora (como la iglesia abacial de Saint Mar-
tin-des-Champs, el Latinoamericano antes del
22/3/2016 y la trocha de Liuvan Herrera Carpio),
son motivos simbdlicos medulares dentro de esta
suerte de imaginario de lo residual/disfuncional
que, poco a poco, ha ido configurando la joven
poesia cubana y que suspende algunos de los dis-
cursos nodales de tradicion, historia, identidad,
nacion, etcétera. Son casos ejemplares, de taima-
da elocuencia quizas, a la hora de analizarse sus
estrategias discursivo/representacionales, pero no
los tinicos en un campo literario muy fragmenta-
do y en perpetua expansion, que ademas transita
por un periodo de meridional sequia en cuanto a
aproximaciones exegéticas y la supuesta operabi-
lidad publica de sus autores.

En la isla del dia antes, otras textualidades di-
sienten olimpicamente de las cartografias traza-
das por el oficialismo y las zonas mas ortodoxas de
la tradicion, e incluso sus nucleos mas consisten-
tes son asediados por voces que, desde la opacidad
que confiere cierto anonimato, también recupe-
ran el caracter subversivo de una escritura a la
que ya le es muy dificil acatar las pragmaticas de
una foralidad que ha esclerotizado la anatomia
delanacién. Desde un encuadre poético tendiente
a cierta concrecion desretorizada y al paralelismo
estructural (que parece caracterizar buena parte
de su escritura), un acantonamiento de civica eti-
cidad y, no faltaria mas, una mirada critica poéti-
co-benjaminiana a la compulsion postauratica de
la produccioén en serie socialista (matrioskas, bus-
tos de proceres...), el texto «(romper almendras)»,
de Karel Boffil Bahamonde, certifica con teme-
ridad la decadencia disfuncional de determina-
dos discursos fundacionales urdidos desde una
tradicion instrumentalizada, no sin cierta nostal-
gia por lo esencial irrestaurable:

alguien rompia almendras con el busto
/ de Marti

donde estdn las rocas
con que trazaba planos en el suelo terroso
de la manigua

he buscado

mads no he visto sino un agujero en la frente
/ de plomo

y alguien que rompia almendras con el busto
/ de Marti...”

Otro tanto sucede con el torso erotizado (des-
de un concepto bien apolineo de lo bello) de don
Antonio Maceo y Grajales («Por estos dias la junta
habla de Maceo», de Larry Gonzalez) como obje-
to del deseo homoerotico, de la mirada del voyeur,
y como representacion simbdlica no mediada de
ese otro cuerpo que solemos llamar «nacion».

Otro texto ejemplar de Legna Rodriguez («Tre-
gua fecunda») sintetiza algunos de los posiciona-
mientos de la joven poesia cubana en torno a ese
fértil interregno que emerge de los violentos cru-
ces entre escritura/historia, escritura/nacion, es-
critura/identidad, y se integra a una suerte de
incisiva resemantizacién, deconstruccién y re-
localizacién del imaginario mambi, que pare-
ce ser también una marca generacional. Por otra
parte, siempre se agradece tener noticias de las
mutaciones en la construccion (y las formas de au-
torrepresentacion) del sujeto femenino en nuestra
ajustada maquinaria de produccién simbdlica de
los sesenta a aca: de miliciana culona, trabajadora
textil, madre combatiente, rusa con pafiuelo, es-
posa asexual de Sergio Corrieri a esto:

sQué esperaba mi grandfather de mi?
sQué sembrara una flor nacional

en el fondo de mi corazéon mangrino?
Que en paz descanses grandfather
ya escribi cosas grandfather

y esa es la mejor revolucion

que haré.'s

LoURDES GONZALEZ HERRERO: El ensayo,

Ed. Oriente, Santiago de Cuba, 2014, 374 pp.
» » » Teniendo como tema central el exilio,

esta novela expone prejuicios sexuales,
crimenes, tiempos de guerra versus tiempos
de paz, asuntos de fe, tedios, frustraciones,
culpas, con una mirada abarcadoray
penetrante de quien es una de las voces im-
prescindibles de la narrativa cubana actual.

AMBROSIO FORNET: El libro en Cuba. Siglos

XVIII y XIx, segunda edicién actualizada, Ed.

Letras Cubanas, La Habana, 2014, 260 pp.
> »» El desarrollo de la imprenta en Cuba y

su base econdmica, y, por otro lado, los pro-
blemas de produccién, circulacién y recepcién
del libro en la sociedad colonial y los circulos
de emigrados. Esta edicién incluye un anexo
como preambulo a las primeras décadas del
siglo xx.




Las sufragistas deben estar de fiesta en el pur-
gatorio. Sin animo exegético, el texto de Legna
merece algunas acotaciones. Mas alla del explici-
to simbolismo de la muerte del abuelo (que luché
en una guerra / hace mds de sesenta afios / una
guerra por la libertad), del desparpajo entre cini-
co y ludico del tono, del desplante generacional,
el eje tematico es la relacion siempre volatil entre
escritura, historia y nacién. El sujeto se posicio-
na desde una dimension completamente deshis-
torizada/despolitizada, lo que en ciertos ruedos
hermenéuticos se ha dado en llamar la «apatia de
los jovenes escritores», y que no es mas que la re-
nuncia a comulgar/operar con el entramado de
metarrelatos que alimentan una imagen simbdli-
camente insostenible de lo nacional, en su sentido
mas abarcador (sociopolitico, identitario, axiol6-
gico, «metafisico», figurativo...).

Mediante un lenguaje de naturaleza desau-
tomatizadora (con una impostada frivolidad), el
sujeto poético de Legna, al menos programati-
camente, deja de ser «un animal civil», un homo
politicus, para convertirse en un sujeto para la
escritura (quizas una de las formas de salvar
la «futuridad» de la poesia cubana). Una escri-
tura que le ha tocado lidiar con el detritus de un
pais,’” con una estatua de sal y arena, y que, por
cansancio o por impostura, se ha visto confina-
da a dialogar solo con una horizontalidad ful-
minante. Es cuando menos desconcertante que
nadie haya reparado en que los referentes sim-
bolicos articulados en estas realidades poéticas
transitan, sin pudor (ni lloraderas), del marabu
y la playa El judio a la indignidad® de la «cho-
pitrapo»:

Entre las pacas de ropa reciclada
estd la vida que desecharon

como ropa reciclable.

EL INGENIO EL INGENIO

Esta camisa, por ejemplo, de Armenia
/ o de Birmania,

sen cudl bar manché su borde, su esplendor,
junto al deseo de quién?

Ojo: la documentacion y todas las aventuras fi-
gurativas posdesastre son la reaccion natural de
esta poesia ante el desmembramiento estrepitoso
delo real, la desvalorizacién de la historia y la tra-
dicion, y ante una mundanidad casi desértica que
amenaza con extenderse hasta la proxima glacia-
cion; pero los enclaustramientos, ciertas soberbias
y civilidades, y ciertas estrategias de apropiacion/
subversion/deslegitimacion de los enunciados pa-
radigmaticos del poder y la tradicién también
tienden a generar discursos de una centralidad
mimética y autofégica; solo varia la marca ideo-
légica, los posicionamientos y, a veces, no tan al
fondo del encuadre, se perciben aun las emana-
ciones de un insularismo ensimismado y provin-
ciano, tristemente pintoresco.”

En otros segmentos de esta promocion apare-
cen escrituras que parecen transitar por procesos
formativos tendientes a evadir la tirania del archi-
piélago y a activar, en cierta medida, realidades
textuales antimiméticas y no referenciales: la de
Jamila Medina (cosmopolita, «abierta», despoli-
tizada, autoconsciente y autorreflexiva, interdis-
cursiva, de recuperacion sensualista del lenguaje
a partir de actualizaciones neobarrocas, con mar-
cas de alteridad ya «digeridas»), la de Pablo de
Cuba Soria (generadora de dispositivos de auto-
nomia textual, de enmascaramientos hipercultu-
ralistas, conceptual, descentrada), la de Javier L.
Mora (que retoma «la autonomia de pensamien-
to y de expresion, las penurias, la nulidad del fu-
turo»), la de Lizabel Monica (acentuadamente
interdiscursiva, «donde conviven teatro, pintu-
ra y poesia, anatomia y metafisica, feminismo,
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MANUEL MORENO FRAGINALS: El ingenio. Complejo econdmico-social cubano
del aziicar, Ed. de Ciencias Sociales, La Habana, 2014, 3 t.

> > » Obra del canon historiografico cubano y de América Latina y el Caribe,
condicién adquirida desde su primera edicién en 1964 (después ampliada en
1978). Analisis del fendmeno plantacionista y sus consecuencias econdmicas y
sociales de todo un periodo fundamental de Cuba, Las Antillas, Brasil y Estados
Unidos.
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psicoanalisis y politica») o los discursos frontales
del cuerpo, lo erédtico y la difuminacion del gé-
nero (el «<hermafroditismo») en Anisley Negrin...

La poesia (la literatura) escrita por cubanos
va renunciando paulatinamente al gesto autéma-
ta de percibirse y de autorrepresentarse como las
infinitas refracciones de una heterotopia tropical
(sea cual sea el signo ideologico del discurso, la
tradicion que legitimemos, las calidades de esos

90

productos estéticos o las axiologias que se articu-
len; sean quienes sean los occidentales que exa-
minen nuestro cuerpo literario y vean que si, en
efecto, como dicen las viejas crénicas de aque-
llos navegantes portadores de la espiroqueta,
hay indias en cueros, animales extraordinarios y
sabiduria césmica). Bajo el pretexto de que el silo-
gismo mas elemental se disuelve en las aguas del
Caribe y el bochorno meridional, hemos engen-
drado discursos mitificadores, de los que ya solo
queda una tramoya que persiste patéticamen-
te en seguir irradiando una luz sobre un objeto y
un sujeto cada vez mas difusos, cada vez mas en
fuga; de tanto evadir el centro, hemos instrumen-
tado otras centralidades. ¢
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Cuba Soria, Anisley Negrin, Larry J. Gonzélez, Michel
Trujillo, José Ramén Sanchez, Anisley Miraz, Sinecio
Verdecia, Leonardo Sarria, Gelsys Maria Garcia Lorenzo,
Yansy Sanchez, Lizabel Ménica, Javier L. Mora y otros.

6. Jamila Medina Rios: «<ABCDesmontajE. Los afos cero
y yo: este cadaver feliz», La Gaceta de Cuba, La Habana,
2012.

7. Atin no me he adherido a la etiqueta «generacién 0»;
personalmente prefiero «generacion del Cerelac».

8. Yanelys Encinosa Cabrera: «Alguna definicién muchas
veces repetida», en Jamila Medina Rios y Leonardo Ivan
Martinez (selec, y presentacion), «Joven poesia cubana.
Generacién de la década de los ochenta», inédito.

9. Jamila Medina Rios: «kxABCDesmontajE...», ob. cit.

10. «Frente al organopdnico...», en Jamila Medina Rios y
Leonardo Ivan Martinez (selec, y presentacion), ob, cit.
11. «Aparte de una minuciosa excepcion (José Ramon
Sanchez, nacido en 1972; quien formé parte de otras
sefieras antologias, pero cuya poética ha mutado y cuya
practica se ali[ne]a con zonas algidas de los afios cero), los
autores de Bastante... nacieron entre 1976 y 1988» (Jamila
Medina Rios: «(Placa libre, once sillas y una centralita
telefénica) Matando gatos...», «Bastante o se trancé el
dominé. Poesia cubana hoy», 2015 (inédito).

12. José Ramon Sanchez Leyva: «El arbol nacionaly, 15
de un golpe (instantdnea de la poesia cubana), Colecciéon
Arpones, Atarraya Cartonera, Puerto Rico, 2015.

13. Gelsys Maria Garcia Lorenzo: «No rememoraras a

ta pais», en Jamila Medina Rios (antol.), «Bastante o se
tranco el domind. Poesia cubana hoy».

14. Sergio Garcia Zamora: «Tren blindado», en Jamila
Medina Rios (antol.): «Bastante...».

15. Karel Boffil Bahamonde: Matrioshkas, Eds. Unién, La
Habana, 2010.

16. Legna Rodriguez Iglesias: Tregua fecunda, Eds. Unidn,
La Habana, 2012.

17. Cfr. «(de las mitades)», de Karel Boffil (Himnario del
destierro, Ediciones Aldabén, Matanzas, 2012): hundo

la mitad del cuerpo (solo la mitad) / en la playa El Judio.
La playa El judio no es una referencia empatica ala

serie hebrea. Es un espacio real de Matanzas, donde se
practica vela, kayak, kite surf, y lanzamiento de la atarraya
(modalidad olimpica), y donde solapadamente confluyen
las aguas albanales de la ciudad en un dngulo limpio de 38
grados (probado en condiciones de laboratorio). Hara
quizds un ano, el peridédico Girén publicé una nota donde
se informaba a la poblacién que no debia bafarse en esta
zona de la bahia (en ese litoral norte tan caro a los turistas
y sus camaras, tan cerca de Varadero) porque estaba
(literalmente) llena de mierda. Menos mal, para Boffil, que
fue (solo la mitad).

18. El hecho de que todos hayamos pasado por ahi,

no significa que no sea indigno; he ahi su caracter
tragico.

19. En el articulo citado, Walfrido Dorta comenta ideas
similares. Por otra parte: «desde la cama-isla (Alain
Alba) a la isla suelta de raiz, de plancton (Taimi Diéguez),
a la patria como estancia (Aymara Aymerich)... del
guisaso de caballo (Legna Rodriguez Iglesias) y del
caballo de mar (Liuvan Herrera Carpio): islas de playas
memorables, azules y sonoras (Isaily Pérez), donde los
soles pasan (Ariel Home), y los barcos son ciudades que
se marchan (Alidn Cardenas) de la isla cicatriz (Ana Ivis
Juan), patria en el fondo (Niurka Valdés) o vientre de
cetaceo (Karel Leyva), hacia las islas pendltimas (Michel
Trujillo): islas de papel (Taimi Ocampo) donde partimos
(a) nueces de varias patrias (Yansy Sanchez). De la isla

de tierra firme (Yanelys Encinosa) a la flor aplastada del
pais (Karel Bofill): isla pantano, abismo aferrandose a
una rama (Osmany Oduardo), a la isla mano de novia
(Maikel Garcia) amarrada, dulcisima y fina (Cecilio
Herrera): la que aguarda (Osmany Echeverria), contra

el verde mar de hojas caidas (Leidy Vidal), junto a las
concavas naves (Leonardo Sarria). Isla de somnolencias
(Yannit Pozo): en el sopor, la imaginada (Miguel Angel
Ochoa), la noctambula (Noelys Gonzalez), la solar
(Yunior Felipe) —;isla placer?- y la pensada en frio (Javier
Marimén, Marcelo Morales) o bafiada por corrientes
coloniales (Leymen Pérez), en la misma agua que sostiene
alos ahogados (Irela Casafas): carne de isla (Reinhardt
Jiménez), isla de piel (Isvan Alvarez), isla tocada con
muérdago (Liudmila Quincoses) o con vomito (Victor
M. Marrero): esta mancha de pez que va quedando al
fondo del paisaje (José Alberto Velazquez), isla de la

otra orilla (Anisley Miraz), esa fuga de isla (Luis Yuseff)
repatriada (Fabidn Sudrez)» (Jamila Medina Rios:
«ABCDesmontajE. Los aflos cero y yo: este caddver feliz»,
ob. cit.).
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