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PREFACIO

Este Diccionario... comenzd a gestarse hace diez aifios. El propé-
sito surgié en torno a una mesa de trabajo del Instituto de Etno-
logia y Folklore de la Academia de Ciencias de Cuba. De inmediato
se empezd la confeccién de una lista de autores, intérpretes, agru-
paciones musicales, géneros, instrumentos, instituciones... todo lo
que deberia conformar una obra de este tipo. Utilicé mi memoria
musical, ayuda de informantes, investigadores, catilogos, cancio-
neros, libros, prensas, programas, y todo tipo de texto que inclu-
yera datos sobre musica cubana.

Seguidamente, vino la redaccion de fichas, que constituyeron al
cabo de dos afios un catdlogo bastante extenso. Hay ‘que decir gue
los datos salieron de los lugares mds diversos. A este fin sirvieron,
aunque parezca increible, hasta aquellas entrevistas rosa publicadas’
por los afios cuarenta en las revistas Bohemia y Carteles. Ya en un
punto de mds rigor, la obra erudita de don Fernando Ortiz ha sido,
por supuesto, volcada en sus aportes fundamentales. Finalmente,
hace seis afios, dio comienzo la redaccién de las entradas del' Di¢-
cionario... Y las revisiones, incorporaciones, correcciones... hasta
hoy.

Como no se debia caer en pecado, a menudo actuante, de planear,
investigar y escribir desde La Habana, desde la biblioteca o el burd
capitalino, hube de recorrer la Isla, enfatlzando en las c1udades_.de
importancia cultural especifica. Aparecen aqui, por tanto, Leo
Brouwer y un. fundamental tresero de Guantdnamo. La midsica es
un todo, un complejo sonoro, que lo mismo brota de una alta ela-
boracién técnica, de una sinfonia, que de un tambor bien tocado,
sin importar espacio o tiempo. Generosa ayuda han aportado pet-
sonas sabias a lo largo del pais; como es pricticamente imposible
mencionar todos los nombres, debe quedar junto al agradecimiento
por su ayuda, la satisfaccién de haber contribuido a un hecho de
valor permanente para nuestra cultura.

Esta es la primera obra en que aparece, articulada a manera de
diccionario enciclopédico, Ia musica y misicos cubanos. Su valor
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reside en eso. Nuestros investigadores, estudiosos, mdsicos, profe-
sores, trabajadores del arte, aficionados, todos aquellos que lo re-
quieran, tendrdn en él un texto de consulta, un auxiliar necesario.
Asimismo en América Latina y en todo el mundo ser4 1til la exis-
tencia de este Diccionario... La historia del arte sonoro en Cuba
queda sistematizada y reflejada en la trayectoria de sus hacedores.
Sin embargo, futuros empefios de esta clase deben ser producto de
un equipo, de una organizacidén o institucién que disponga de los
recursos necesarios, materiales y humanos, a este fin, con la parti-
cipacién de musicélogos formados con el rigor y alto nivel requeri-
dos. Esta es, pues, la primera piedra en la edificacién de la enci-
clopedia musical cubana del futuro.

Al no existir la mdquina computadora que determine la importan-
cia 0 no de. una obra, se ha seguido, en cuanto a la inclusién de
autores, -intérpretes, agrupaciones e instituciones, un criterio de
amplitud, pero. siempre sobre la base de un aporte realmente nota-
ble, evitando su conversién en una guia telefénica de musicos. Claro
gue habrd omisiones, y errores, inevitables en este tipo de trabajo,
que los lectores y estudiosos podrian sefialar para corregir en
préximas ediciones. Hay, como bien dice Percy A. Scholes en el
Prélogo a su Diccionario de la misica, «muchas estrellas jévenes
que aparecen a .cada momento sobre el horizonte, y entre las cuales,
el mis clarividente de los profetas no podria distinguir las que
subirdn mds alto para iluminar el mundo, y las que prontamente
palidecerdn hasta extinguirse». Esta obra es, antes que todo, un
homenaje a la misica cubana, Y a sus musicos, muchos de ellos
an6nimos, que la han hecho sonar en todo el mundo.

HO.



RECONOCIMIENTOS

Debemos agradecer, especialmente, entre otras valiosas colaboracio-
nes, la ayuda de Carmen Valdés, profesora y profundamente ana-
litica, que revisé todas las entradas, haciendo importantes enmien-
das y adiciones; del maestro Vicente Gonzdlez Rubiera, Guyiin,
que trabajé con los originales, enriqueciéndolos notablemente y
aportando andlisis musicoldgicos, como lo hizo también, desintere-
sadamente, Rosendo Ruiz, hijo; de Maria Antonieta Hentiquez y
les compaiieros del Museo Nacional de la Misica, bajo su direccién;
de Rogelio Martinez Furé, notable investigador de presencias cul-
turales de origen africano en América; de los compaiieros del De-
partamento de Musica de la Biblioteca Nacional José Marti, espe-
cialmente su directora Teresita Alonso; de la musicégrafa Maria
Teresa Linares; del escudrifiador de la trayectoria del son cubane,
Alberto Muguercia; de la joven investigadora Zoila Gémez; de
Ezequiel Rodriguez, entusiasta animador de nuestra musica popu-
lar; de Jorge Antonio Gonzilez, especialista en nuestra musica de
dmbito teatral; del desprendido y enterado Oscar Luis Lépez; del
musico guantanamero, Rafael Inciarte; del poeta y folklorista Mi-
guel Barnet; de Luis Grau, animador de la trova cubana; de Rail
Martinez Rodriguez, investigador incansable; de Blangquita Por-
tuondo, secretaria de la seccién de musica de la UNEAC. Lo
que reafirma el caricter verdaderamente colectivo de la empresa.






ARA EL

GUIA P Uso
DE ESTE DICCIONA

R1O

Para facilitar la rdpida localizacién de la referencia que el lector ne-
cesite, hemos creido conveniente —en referencia cruzada— entrar
aquel nombre por el cual es mds conocido el musico o el hecho
musical. Ademds, cuando una obra ha iniciado un género, hemos
puesto un fragmento de la misma en la descripcién de éste. Cuan-
do un musico ha creado una institucién u orquesta, también hemos
cruzado la referencia, para evitar, de este modo, tener que describir
el hecho en la biografia del artista, logrando asi, de este modo, un
mayor equilibrio en cada entrada del Diccionario...

Con la finalidad de que la informacién sea mds coherente, han sido
agrupadas: orquestas, revistas de mdsica e instituciones docentes.
Asi, el lector buscard la entrada correspondiente, y ésta lo referird
a la letra y nimero en que se encuentra el dato que busca.

En la extensién de los articulos se ha partido del criterio de la im-
portancia del hecho que se describe, asi como del volumen de infos-
macién existente sobre el mismo. Por tanto, no siempre se pudo
lograr el equilibrio exacto entre dos fendmenos de igual magnitud,
por lo ya explicado.

En cuanto a las ilustraciones hemos utilizado los archivos del Mu-
seo Nacional de la Misica, del Departamento de Musica de la Biblio-
teca Nacional José Marti, de la revista Bobemia, asi come los de
Dulcila Cafiizares y Oscar Luis Lépez, fundamentalmente; ademds
de los ejemplos musicales que realiz, especialmente para este libro,
el maestro Guyiin.






SIGLAS

MS. Maurice Senart (Paris).

EGREM. Empresa de Grabaciones y Ediciones Musicales (Cuba).
EA. Edicién del autor.

NM. New Music (California).

RS. Revista Social (Cuba).

RM. Revista Musicalia (Cuba).

CF. Carl Fischer (New York).

BN. Biblioteca Nacional (Cuba).

CNC. Consejo Nacional de Cultura (Cuba).

CTC. Central de Trabajadores de Cuba.

ICR. Instituto Cubano de Radiodifusién (Cuba).

ICAIC. Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematogrificos.
IIM. Instituto Interamericano de Musicologfa (Montevideo).






BREVE BOSQUEJO DE LA MUSICA CUBANA

Las raices de la musica en Cuba hay que buscarlas en la fusién
de elementos procedentes de las culturas espafiolas y africanas, pues
del aborigen indocubano muy poco supervivié. Sus areftos, que
se acompaiiaban con maracas, fotutos, flautillas y tambores, perse-
guidos v exterminados por el genocidio colonizador, se perdieron
en la historia.

Los aportes afrohispanicos, en cambio, contribuyeron a fundar una
rica y trascendente expresion musical cubana, de belleza y auten-
ticidad reconocidas en todo el mundo. Esta fusién, al contrario de
lo que se cree generalmente, no tuvo que esperar al descubrimiento
para producirse. Ya en la misma Espafia, por siglos, se habia ope-
rado la interaccién entre formas y maneras artisticas procedentes
del continente africano y las generadas, con vitalidad y colorido
extraordinarios, en la Peninsula. Los primeros negros, como se
sabe, vinieron en las propias #4os junto a Colén. Y, a partir de
1510, en que Diego Veldzquez inicia la conquista y colonizacién,
son traidos en funcién de mano de obra esclava, en sucesivas olea-
das migratorias. Pronto las misicas de origen yorubd, congo, cara-
bali y arard resonarian en la Isla, junto a romances, puntos y
zapateos de ascendencia hispdnica, iniciando lo que don Fernando
Ortiz llamaria transculturacién. La cuerda pulsada y el tambor, el
rezo y el canto andaluz o canario se fundirian en el ctisol antillano.
En un proceso que adquiriria auge, especialmente, a fines del siglo
xviil, cuando la Isla ve crecer sus fuerzas productivas, con el de-
sarrollo notable de las plantaciones azucareras y cafetaleras, se per-
{ila lo autéctono, enriquecido entonces con el aporte afro-francés
que llega con los emigrados de la Revolucién haitiana, asi como con
la presencia de elementos de la cancién italiana. La contradanza
—que culmina en el danzén cubano—, el son, la clave, la guajira,
ia habanera, la rumba, la conga, son géneros que plasman lo cubano.
En otra esfera, el pais habia visto nacer las figuras de Miguel Ve-
lizquez (siglo xv1) y Esteban Salas (siglo xvrir), misicos cultos,
de formacién europea.
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El siglo x1x contempla un gran florecimiento de la musica cubana.
Manuel Saumell, seguido inmediatamente por Ignacio Cervantes
vy otros, origina lo que se califica de nacionalismo musical. Miguel
Failde, en 1879, con Las alturas de Simpson, crea el primer danzén,
iniciando un camino lleno de aportes positivamente transformado-
res, en que se funden géneros como el danzén y el son, en obras de
Valenzuela y otros, evidenciados en El bombin de Barreto (1910)
de José Urfé. El son, por su parte, bajaba de las montafias de
Oriente a ciudades como Guantdnamo, Santiago de Cuba, Manza-
nillo, expandiéndose luego por toda la Isla. Y se fijaban las bases
de la tradicional cancién cubana, en las voces y guitarras de los
trovadores santiagueros Pepe Sdnchez, Sindo Garay, y otros con-
tinuadores. A principios del siglo xx la Banda Municipal de La
Habana, asi como otras instituciones similares en ciudades de pro-
vincias, difunden el repertorio universal, incluida por supuesto la
produccién de autores nacionales. Guillermo Tomids, al igual que
en otra medida Sdnchez de Fuentes y Jorge Anckermann, pone al
dia nuestro acontecer sonoro; este periodo ve surgir los aportes
pianisticos de Ernesto Lecuona, con una obra de alcance universal.
En 1922 se funda la Orquesta Sinfénica de La Habana, dirigida
por Gonzalo Roig, y, dos afios mds tarde, la Orquesta Filarménica
de La Habana, bajo la direccién de Pedro Sanjuén, al que sustituye
Amadeo Rolddn, quien, junto a Alejandro Garcia Caturla, inicia
la incorporacién de los elementos bdsicos de nuestro folklore afro-
hispano-cubano a la misica sinfénica. Toda la posterior expresién
nacional en este sentido tiene como fuente primigenia la obra ad-
mirable de esas dos figuras sobresalientes, que trazaron lo nuevo,
imbricando el arte musical insular con las mds avanzadas tendencias
universales de su hora,

Mientras, en el plano de la miisica culta, el Grupo de Renovacién
Musical, durante la década del cuarenta, pugna por establecer su
linea de superacién técnica y expresiva dentro de nuestro devenir,
en la rama de la musica bailable y popular surgen ritmos como el
mambo, del cual es génesis la celebrada orquesta de Arcafio, con
sus creadores Israel y Orestes Lépez, el cha-cha-chd, estructurado
por Enrique Jorrin, de innegables raices en el son cubano, que
desde los afios veinte se habia apoderado del gusto, no sélo de
las esferas més populares, sino incluso de los estamentos sociales
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de la burguesia criolla, y cobra vigencia un nuevo auge de nuestra
musica en el pais y en el extranjero.

Hoy, junto a figuras de la importancia de un Leo Brouwer —gui-
tarrista, compositor y musico integral—, se fragua todo un movi-
miento de nueva acentuacién cubana, donde las raices folkldricas,
populares y las ganancias de la cultura musical universal se entre-
lazan en la consecucién de un arte acorde con los altos logros y el
significado histérico de la Revolucién Cubana. El Movimiento de
la Nueva Trova, grupos y solistas notables, compositores de exce-
lente formacién y orientacién creadora, continan un camino ascen-
dente.

Todavia resuenan los aplausos con que un publico entusiasta pre-
mié al joven pianista Jorge Luis Prats, recientemente laureado en
el Concurso Long-Thibaud de Parfs, al interpretar en el teatro
Garcia Lorca de La Habana, junto al Concierto No. 2 de Rachma-
ninov, las maravillosas Danzas de Ernesto Lecuona. Ese es el signo
de nuestro presente y —mds atin— de nuestro futuro musical.

H. O.






ABAKUA, MUSICA. Procede de
las agrupaciones de abakuds o id-
fiigos, que se desarrollaron a par-
tir de 1836 en La Habana y Ma-
tanzas. Su origen se ubica en la
regién africana de Calabar. Las
sociedades abakud tienen la es-
tructura de las agrupaciones de
socorros mutuos, divididas en jue-
gos, potencias o tierras. Pertene-
cen al complejo cultural-religioso
carabali. El baile abakui lo eje-
cuta el ireme o diablito, persona-
je preponderante en los ritos o
fiestas fafiigas. Sus instrumentos
consisten en tambores (bonkéden-

o =—===

Afinaciones tonales de los tamboers
abakua.

chemiyd biankomé, obi-apd, ku-
chi-yeremd), cencerros (ekdn),
percutientes (itén) y sonajas (eri-
kundi), asi como instrumentos se-

cretos de orden ceremonial, rue
suenan por frotacién como el
ekué. Las fiestas o plantes se
efectdan en el cuarto fambd y en
las procesiones, en que baila el ire-
me y los demds participantes can-
tan a coro.

ABEBE. Se utiliza en los ritos pa-
ra refrescar a los orichas. «Es un
abanico de guano, forrado con te-

Abébe.

las lujosas y adornado con cara-
coles, abalorios de colores, plumas
de pavo real, y otros simbolos alu-
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sivos a las respectivas diosas. A
su alrededor se fijan unos casca-
belitos que suenan.» (Fernando
Ortiz: Los instrumentos de la mi-
sica afrocubana, 1952 t. II p.
302.)

ACOSTA, ILDEFONSO. Guita-
rrista. Matanzas, 24 de enero de
1939. De nifio estudié violin con
Céndido Failde. M4s tarde, trom-
peta, con Rafael Somavilla y Da-
goberto Herndndez Piloto. Desde
los cinco afios de edad tocaba gui-
tarra autodidicticamente. Formé
parte de varias agrupaciones musi-
cales. Después de 1959 fue con-
tratado como solista por el Con-
sejo Nacional de Cultura; ha ofre-
cido recitales en todo el pafs. Ha
compuesto obras para guitarra,
asf como transcripciones de auto-
res diversos. Actualmente es pro-
fesor de guitarra en el Centro Vo-
cacional de Misica de Matanzas.
Autor de Quinteto para dos musi-
caturas cubanas (Premio de musi-
ca de cdmara en el Concurso 26
de Julio de las FAR, 1974), Ho-
menaje al 26, poema sinfénico
para coro y otrquesta.

ACOSTA, LEONARDO. Saxofo-
nista, musicégrafo y escritor. La
IHabana, 25 de agosto de 1933.
Formé parte de diversas agrupa-
ciones de jazz y de misica popu-
lar cubana. Trabajé en diversos
6rganos de prensa. Autor de

Adams, Salvador

Paisajes del hombre (cuentos,
1967) y de diversos articulos y
ensayos sobre temas de arte y li-
teratura. Realiza labores como
critico y comentarista musical,
siendo varios e importantes sus
textos publicados en revistas cu-
banas. Trabajé en la redaccién de
la revista Revolucién y Cultura,
6rgano del Ministerio de Cultura.
Fundador del Grupo de Expe-
rimentacién Sonora.

ADAMS, SALVADOR. Guita-
rrista y compositor. Santiago de
Cuba, 6 de agosto de 1894-21 de
enero de 1971. Fue compaiiero de
Miguel Matamoros antes de for-
mar éste su trio. Alrededor de
1920 fundé un trio junto a Che
Toronto y Rufino Ibarra. En
1952 compuso Estudios para gui-
tarra. Dirigi6, en 1962, a los Tro-
vadores santiagueros en el Festi-
val de Misica Popular, efectuado
en el teatto Amadeo Rolddn. En
su casa se reunian asiduamente
los cantadores y aficionados a la
musica tradicional. Autor de Al-
tiva es la palma (criolla), Me
causa celos, Mi sublime ilusién
(boleros), La gitana negra, El
filguero (canciones).

AFROCUBA, GRUPO. Fundado
en 1977. Trabaja sobre una linea
de integracién de las raices musi-
cales cubanas, con elementos con-
temporéaneos, incluido el jazz, para



Agégo

llegar a un producto muy novedo-
so y original. Lo integran Nico-
lds Reinoso (director y saxofonis-
ta), José Carlos Acosta (saxofén
soprano y compositor), Fernando
Acosta (saxofén soprano y com-
positor), René Luis Toledo (gui-
tarrista), Hernin Ldpez-Nussa
(pianista), Roberto Garcia (trom-
peta), Angel Luis Lépez (guita-
rra-bajo), Tony Valdés (bateria)
y Mario Luis Pino (percusién);
como cantante solista y percusio-
nista figura Anselmo Febles. En
1978 este grupo gané el Primer
Premio en el V Concurso de la
Seccién de Musica de la Unién de
Escritores y Artistas de Cuba.

AGOGO. «Campanillas litiirgicas

para evocar a los Santos en los
cultos de los yorub4s. Son de muy

Agdgo.
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diversos tipos. La voz agdgo es
vocablo yorubd y significa campa-
na [...] El agégo de Obatali es
de forma especial y se llama Adyd.
Es una larga campanilla cénica
con un mango cutvo y con fre-
cuencia plateada [...] El agdgo
de Ochiin es de bronce, cobre o
cualquier metal amarillo. No tie-
ne forma especial y generalmente
es una campanilla manual, de las
comunes que provee el mercado
ferretero [...] Se usa un agdgo
muy especial, llamado agbgo-Olé-
kum. Consiste en una varita o
empufiadura de madera de poco
mds de un jeme de largo por don-
de es asido. En su extremo supe-
rior estd fijo un recepticulo de
metal o maruguita, totalmente ce-
rrado, perfectamente cdénico vy
como de unos cinco centimetros
de altura, unido al mango por su
base circular y con la punta libre
en lo alto. En su interior contie-
ne algo que al ser agitado da un
sonido muy opaco [...] Otro tipo
de agbgo es el de Egun, que es
el espiritu de los antepasados.
Estd formado por una varilla de
hierro, aproximademente de me-
dio metro de longitud, a la cual
estdn fijas en posiciones sucesivas
tres campanas metdlicas, lenticu-
lares, sin badajo, que son percuti-
das con una barrita [...] Oddda
tiene un agégo que consiste en
una empufiadura, de un jeme de
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largo, a cuyos extremos hay dos
campanillas metdlicas, cénicas y
truncas, que suenan libre y simul-
tineamente [...] El oricha Baba-
Jg-Ayé de los lucumis tiene sus
agégo de madera.» (F. Ortiz. ob.
cit. 1952 ¢, II pp. 281-293.)

AGRAMONTE, EDUARDO. Ca-
magiiey, ? —8 de marzo de 1872.
Soldado, médico y musico. Cursé
estudios musicales en su tierra na-
tal. Luego de estallar la guerra li-
bertadora, en 1868, se incorporé
al ejército mambi, participé en
numerosos combates. Cred los
toques militares del Ejército Li-
bertador. Cayé en combate en San
José del Chorrillo, provincia de
Camagtiey.

AGRAMONTE, EMILIO. Pianis-
ta y profesor de canto. Camagiiey,
28 de noviembre de 1844-La Ha-
bana, 31 de diciembre de 1918.
En 1865 se gradud de Licenciado
en Derecho, en Espafia, cursando
alld estudios musicales, perfeccio-
nados luego en Italia y Francia.
En 1823 fundé la Escuela de Ope-
ra y Oratorio, en New York, don-
de dirigi6 durante quince afios la
Gounod Society. En 1902, instau-
rada la Repiblica, regresé a su
pais, e inauguré en La Habana
la Sociedad Coral Chaminade. Fue
rrofesor en la Academia Munici-
pal de Misica de la capital.

Agramonte, Emillio

AGUADO, ANA. Soprano. Cien-
fuegos, 3 de mayo de 1866-La Ha-
bana, 6 de mayo de 1921. Partié
en 1889 hacia los Estados Unidos,
donde obtuvo, por oposicién, la
plaza de solista en la iglesia neo-
yorquina de San Francisco Javier.
Tomé parte en numerosos festiva-
les con el fin de recaudar fondos
para la libertad de la patria, parti-

Ana Aguado.

cipando en otras actividades junto
a Marti. Actué también en Espa-
fia. Al terminar la guerra de inde-
pendencia en 1898 regres6 a Cuba.



Agiiero, Gaspar

Se dedicé aqui a la ensefianza mu-
sical.

AGUERO, ELISA. Cantante. Ca-
magley, mediados del siglo x1x?
Entre 1870 y 1880 se destacd, rea-
lizando viajes a México v Espafia.

AGUERO, GASPAR. Profesor
de solfeo y piano. Camagiicy, 15
de febrero de 1873-La Habana,
18 de mayo de 1951. Doctor en
Pedagogia. En 1893 fue profesor
de solfeo y piano en la Asociacién
de Dependientes. Director de co-
ros y grupos orquestales. Publico
trabajos de musicologia y colabo-
16 con Fernando Ortiz en sus in-
vestigaciones. Desde 1902 fue
profesor en el Conservatorio Na-
cional. En 1915 entté a la céte-
dra de musica de la Escuela Nor-
mal para Maestros de La Habana.
Fue miembro de la Academia Na-
cional de Artes y Letras v de la
Sociedad Econémica de Amigos
del Pais.

AGOUOERO, OLIVERIO. Profesor
de musica. Camagiiey, 1844-La
Habana, 1923. Fue catedritico
del Instituto de su ciudad natal.
Hizo sus estudios musicales en
Alemania e Inglaterra. Fue guia
de numerosos jévenes.

AGUILAR, GRUPO CAMPESI-
NO DE. Dirigido por el laudista
Alejandro Aguilar (n. el 21 de
abril de 1906, en Pedro Betan-
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court). Interpreta toda la gama
del punto cubano, actuando en
conciertos por toda la Isla.

AGUILERA RIPOLL, ANA
MARGARITA. Profesora e inves-
tigadora de la misica cubana.
Bolguin, 1903-25 de julio de
1972. Estudié piano con Rosa Be-
tancourt. Autora de Cancionero
infantil  de  Hispanoamérica
(1960). Pronuncid conferencias
y publicé articulos sobre mtisica
cubana.

AIDA, CUARTETO D’. Fundado
en 1952 por Aida Diestro. Gru-
po vocal que ha hecho un trabajo
de interpretacién de la musica po-
pular cubana a lo largo de veinte
afios. En su primera etapa estuvo
formado por Elena Burke, Morai-
ma Secada, Omara Portuondo y
Haydée Portuondo. El cuarteto
ha viajado por México, Suraméri-
ca, Estados Unidos, y muchos pai-
ses de Europa. Sus primeras inte-
grantes, al convertirse paulatina-
mente en solistas, han sido susti-
tuidas por nuevas voces. Ha ac-
tuado en radio, televisién, teatro
y grabado numerosos discos.

AJO, JOSE. Oriundo de Buena-
ventura, Holguin. Mdsico, afina-
dor y constructor de érganos. Fun-
d6 en 1914 su primer grupo mu-

sical con un érgano que se llama-
ba Ciudad de Parfs. Era timbalero;



después aprendié el funcionamien-
to general del instrumento. Ajo y
su 6rgano han amenizado fiestas
y actuado en casi toda Cuba. Tie-
ne grabados discos con populares
piezas bailables. Los arreglos para
este 4rgano los realiza Horacio
Olivera. Varios drganos constru-
y6 José Ajo, y sus hijos continlian
esa labor (Arnaldo, constructor;
Alcides, afinador; Arquimides di-
rige el grupo musical, que hoy
se llama Hermanos Ajo y su 6rga-
no oriental). El Instituto Cubano
de Arte e Industria Cinematogra-
ficos ha filmado un corto con
esta agrupacion.

AKPWON. Cantante solista den-
tro de las mdsicas de origen yo-
rubd. Su voz, utilizando un regis-
tro casi siempre agudo, entona el
canto, que es respondido por un
coro, repitiéndose wvarias veces
esta alternancia solista-coro.

ALACRAN, EL Comparsa que
comenzé a salir, con sus cantos
y bailes, a partir de 1908, en los
carnavales habaneros. Reorgani-
zada, en 1937, en el barrio de El
Cerro, bajo la direccién de Santos
Ramirez. Es una de las comparsas
més caracteristicas del carnaval de
La Habana. La tradicional com-
parsa de El Alacrdn continta pat-
ticipando en los desfiles carnava-
lescos habaneros. Sus tipicos can-
tos y musica han sido grabacos en

Alemén, José

discos y se han difundido extraor-
dinariamente. El instrumental de
la conga que acompaiia a la com-
parsa es el bdsico en ese género.

ALARCON, TOMAS. Maestro
de musica, director de orquesta
popular y compositor de danzas vy
aires criollos. La Habana, princi-
pios del siglo xviir-1795. Desta-
cado violinista, ejecutaba su ins-
trumento con la mano izquierda
por haber perdido, en una pen-
dencia, el uso de la derecha. Ob-
tuvo mucho renombre en el am-
biente habanero de fines del xvri1.

ALBA MARINA. Véase Fernin-
dez, Alba Marina.

ALHAMBRA, TEATRO.
Teatro 1.

ALEMAN. JOSE. Contrabajista.
Guanabacoa, 22 de diciembre de
1846-Santiago de Las Vegas,
1924. Estudié muisica con el pro-
fesor Pedro Alvarez. Por el afio
1870 fue a residir a Santiago d=
las Vegas; para esa época tocaba
ya el contrabajo en la orquesta de
Juan de Dios Alfonso. En 1878
forma su orquesta de viento o tf-
pica, la que se mantuvo durante
muchos afios actuando exitosa-
mente. Era sastre-cortador, ejer-
ciendo ese oficio en Santiago de
las Vegas. Compuso miisica baila-
ble y religiosa. Ademds del con-
trabajo, dominaba el violin, la

Véase



Alfonso, Juan de Dios

flauta y el piano. Tenia un ad-
mirable sonido en el contrabajo.
Tocé en la orquesta de la Cate-
dral de La Habana, junto a los
mejores musicos de la época.

ALEMAN, ORQUESTA. Véase
Orquestas 1.

ALFONSO, JUAN DE DIOS.
Clarinetista, compositor y director
de orquesta. San José de Las La-
jas, 1825-Guanabacoa, 1877. Se
trasladé para la capital de la Isla
a los diecinueve afios de edad.
Poco después formé su orquesta,
La Flor de Cuba, que fue popula-
risima entre los bailadores duran-
te la segunda mitad del siglo x1x.
Compuso e instrumentd contra-
danzas, danzas, canciones y gua-
rachas. Como clarinetista fue fa-
moso. El dia de los trdgicos suce-
sos del teatro Villanueva, en La
Habana en 1869, donde los Vo-
luntarios espafioles atacaron al
pueblo salvajemente, su orquesta
amenizaba la funcién. (Véase Or-
questas 21.)

ALFONSO, ORQUESTA DE
TATA. Véase Orquestas 2.

ALMANZA, ENRIQUETA. Pia-
nista acompafiante en la esfera de
la misica popular. La Habana, 15
de julio de 1934. Debutd profe-
sionalmente en la RHC Cadena
Azul, en 1948. Ha hecho miisica
infantil, y ademds para teatro y
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ballet. De 1955 a 1957 residié
en Europa (Espafia, Italia, Fran-
cia, Suiza y Alemania). En 1965
form6 parte del Music Hall de
Cuba, que viajé a Francia, Polo-
nia, RDA y Unién Soviética.

ALMEIDA, JUAN. La Habana,
27 de febrero de 1928. Cursé es-
tudios en la Escuela de Artes y
Oficios. Asaltante al Cuartel Mon-
cada, expedicionario del Granma
y Comandante del Ejército Rebel-
de en la Sierra Maestra, miembro
del Buré Politico del P.C.C. Vice-

Juan Almeida.
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presidente del Consejo de Estado
y Presidente de la Comisién de
Control y Revisién. Autor de
composiciones musicales, princi-
palmente canciones y boleros, en-
tre los que se destacan, Decide ti,
Tiempo ausente, Un beso de re-
cuerdo, Hablo a tu corazdn, Fue
anoche, Es soledad, Lupita, A San-
tiago, y otras.

ALMENARES, ANGEL. Guita-
rrista y compositor. Santiago de
Cuba, 14 de mayo de 1902. Ini-
cié estudios musicales en la Aca-
demia de Bellas Artes, con Ramén
Figueroa. En 1919 era timbalero
‘en una orquesta tipica. Luego se
convirtié en excelente guitarrista.

Angel Alrienares.

Almenares, Angel

Integré dios en diferentes etapas,
con José Sierra y Bebé Garay;
también ha participado en gru-
pos trovadorescos. Autor de los
boleros Ya te olvidé, ;Por qué
me engdiiaste? Fue de los funda-
dores de la Casa-café de Virgilio,
centro de la trova santiaguera. Ac-
tualmente continda su labor como
guitarrista en su ciudad natal.

ALONSO, PACHO. Cantante.
Santiago de Cuba, 22 de agosto.
de 1928. Tomé parte en represen-
taciones escolares, ya como can-
tante, en el viejo teatro Coliseo.
Estudié magisterio en la Escuela
Normal santiaguera, sin abando-
nar sus actuaciones en Cadena
Oriental de Radio. En 1946 hizo
un viaje a La Habana, donde co-
noci6 a Bebo Valdés, y a José An-
tonio Méndez, que lo llevaron a
cantar en la emisora Mil Diez. En
1951 comenzd a cantar en la or-
questa de Mariano Mercerén. For-
mé su conjunto en 1954. En
1957 se radicé en la capital de la
Isla, y amenizé bailables en cen-
tros nocturnos y sociedades de re-
creo; paralelamente se presentaba
en radio y television. En 1962
viaja a Francia, Checoslovaquia y
Unién Soviética, ya con su grupo
Los Bocucos, rompiendo, al pre-
sentarse en la sala Chaikovski, de
Moscy, la tradicién de ese lugar,



Altares de Cruz, cantos de

donde nunca antes actué un gru-
‘po de miisica popular. Es creador
del ritmo llamado Pi#lé». Recien-
temente ha realizado giras- por
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Santa Lucfa. Fue durante muchos
afios el tnico impresor con que
contd la ciudad de Santiago de
Cuba. Fué cellista en la Catedral

Pacho Alonso y su conjunto.

distintos paises, al frente de su
nuevo grupo Los Pachucos. Autor
de Rico Pilén, El Upa-upa y otros
niimeros populares.

ALQUEZA, MATIAS. Santiago
de Cuba, mediados del siglo xvirt-
8 de enero de 1819. Polifacético
musico, que ademds de poseer
una buena voz, tocaba cinco ins-
trumentos. Cre6 en 1795 una ca-
pilla de misica en la iglesia de

de Santiago bajo la direccién de
Esteban Salas.

ALTARES DE CRUZ, CANTOS
DE. La costumbre, originada en
el catolicismo, de reunirse cada 3
de mayo alrededor de un altar
situado en alguna casa o en sitio
religioso especifico para celebrar
la efemérides de la Santa Cruz,
dio lugar, hasta las primeras dé-
cadas del presente siglo, a la veri-
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ficacién de fiestas de caricter pro-
fano. Baile, juego, bebida, cena
y canto eran el programa de la no-
che, que se extendia luego a otras
de igual jolgorio. En la provincia
de Oriente, sobre todo, tuvo mu-
cho auge esta fiesta. Se entona-
ban salves y cantos a la Cruz.
Estos cantos de Altares de Cruz
tienen forma y contenido especial,
muy dentro de la linea hispdnica
y adn se hallan viejos que pueden
interpretarlos.

ALVAREZ, ADALBERTO. Com-
positor, instrumentista y pianista.
La Habana, 1948. A los tres afios
su familia se trasladé hacia Cama-
giiey. Realizé estudios de fagot, a
partir de 1966, en la Escuela Na-
cional de Arte. Autor de los bole-
10s y sones Realidad y solucidn,
Sobre un tema triste, Que me
quieres, Por un besito, mi amor,
Son sentimental para trompeta y
Son de Adalberto. Fue profesor
en la Escuela Provincial de Misi
ca de Camagiiey y dirigié el Con-
junto Avance. Actualmente diri-
ge el grupo Son 14.

ALVAREZ, CALIXTO. Composi-
tor. Santa Isabel de las Lajas, 15
de marzo de 1938. Cursé estudios
de musica en Santa Clara. Mis
adelante fue a estudiar a los Esta-
dos Unidos. De 1967 a 1971 es-
tudié en Polonia con Dobrowols-
ki. En Cuba ha estado bajo la

Alvarez Otero, Reynol

orientacién de Federico Smith y
Leo Brouwer. Toca piano y 6rga-
no. Entre sus obras figuran Sona-
tina, Quinteto de viento, Torus,
Pocker, Misica para orquesta sola,
Stripofumios y Varsiflorius (para
orquesta de cdmara) y Trio opus
313 No. 72.

ALVAREZ, FERNANDO. Cantan-
te. Santiago de Cuba, 4 de no-
viembre de 1928. Se inici6 como
vocalista en orquestas populates,
entre ellas Armonfa Tropical,
Hnos. Giro y Mariano Mercerén.
Llegé a La Habana contratado
por la Orquesta de Benny Moré,
a principios de la década del cin-
cuenta; pasé luego al Conjunto
Casino. M4s adelante se convirtié
en solista. Ha hecho infinidad de
grabaciones y ha actuado en radio,
televisién y centros nocturnos. Se
mueve estilisticamente dentro del
feeling.

ALVAREZ OTERO, REYNOL.

Director de orquesta y guitarrista.
Matanzas, 28 de julio de 1922.
Inicié estudios musicales en su
ciudad natal con Ratl Valdés y
Gustavo Lamothe. Luego cursé
estudios de guitarra con Carlos
Moré. Mis adelante dio clases de
piano con Tomasita Angulo y de
armonia con Gonzédlez Lahirigo-
yen. Desde 1949 fue violoncellis-
ta de la orquesta de Cdmara de
Matanzas, la que dirigié mds tar-



Alvarez, Paulina

de. Desempefié la cdtedra de gui-
tarra en la Escuela Provincial de
Arte de Matanzas. Actualmente
es director de la orquesta sinféni-
ca de esa ciudad.

ALVAREZ, PAULINA. Cantante.
Cienfuegos, 29 de junio de 1912-
La Habana, 22 de julio de 1965.

Pasling Alyvarez.
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A la edad de nueve afios cantaba
en fiestas y actos escolares. En
1926 su familia se traslada para
La Habana, donde contintia su ac-
tividad musical. En 1929, al sut-
gir la forma musical llamada dan-
zonete, creacién de Aniceto Diaz,
se convierte en la primera mujer
que lo interpreta vocalmente. Al
iniciarse la radiodifusién en Cuba,
por los afios treinta, se hace profe-
sional, cantando con varias orques-
tas, la primera de las cuales fue
la Elegante, en 1931. En 1938
formé su propia orguesta. Desde
el principio obtuvo enorme éxito,
siendo bautizada como «la empe-
ratriz del danzonete». En 1939
ofrecié con su orquesta un con-
cierto de musica cubana en el tea-
tro Auditorium (hoy Amadeo Rol-
dén); por primera vez una or-
questa tipica escalaba ese escena-
rio «selecto». Por muchos afios
continud cantando, unas veces con
su orquesta, otras con diversos
grupos.

ALVAREZ RIOS, MARIA. Com-
positora, pianista, cantante y pro-
fesora. Tuinicd, 5 de junio de
1919. Desde temprana edad se
adentré en el estudio de la mu-
sica. Estudié en la Universidad
de La Habana y en la de Michi-
gan; en esta ultima obtuvo el ti-
tulo de doctora en miisica. Ha
viajado por diversos paises y se



ha dedicado fundamentalmente a
la musica infantil. Ha compuesto
musica para teatro y musicalizado
poemas de Nicolds Guillén. Entre
sus composiciones figuran: Abrd-
zame amor, Anda di, corazén, Ya
no me llamas, La rosa y el rui-
sefior, Cémo me duecle...

ALV AREZ SANABRIA,
CARLOS. Compositor. La Ha-
bana, 2 de marzo de 1945. Cursd
estudios musicales de flauta y
composicién entre 1962-68 en la
Escuela Nacional de Arte (Cuba-
nacdn). Tuvo como profesores a
Roberto Ondina, Emigdio Mayo,
Federico Smith (composicién) y
Roberto Valdés Arnau (direc-
cién). Ha realizado trabajos de
composicién de musica incidental
para teatro, cine y espectdculos.
Ha recibido premios en concursos
de las FAR y de la UNEAC. En-
tre sus obras figuran Despedida
a un guerrillero (voz y piano),
piezas sinfénicas: M-26-7, Ser,
Pueblo invencible, de cdmara: So-
bre piedras, Grabados, asi como
obras para solista y coro.

ALLUE, NENE. Compositor y
guitarrista. Camagiiey, 25 de ju-
nio de 1905-La Habana, 12 de
octubre de 1959. Su nombre es
Gualfredo, pero en el mundo de
la trova cubana, donde pasé toda
su vida, era conocido por Nené.

Form¢ trio, primero, con Alberto
Aroche y Joaquin Garcia; luego,
con Justa y Ana Maria Garcia,
con las que integré el Trio Gat-
cfa. Dej6 varias canciones trova-
dorescas.

AMADOR, EFRAIN. Guitarrista.
La Habana, 15 de junio de 1947.
Cursé estudios en el Conservato-
rio Amadeo Rolddn (antes: Muni-
cipal de La Habana) y en la"
Escuela Nacional de Arte. Ha
brindado recitales y conciertos en
Cuba y, recientemente, realizé una
gira por varios paises de Africa.
Participé en el Concurso Alirio
Diaz, en Venezuela. Es profesor
de guitarra. Actualmente es Coor-
dinador de la Brigada Hermanos
Saiz de Musica.

AMERICA, ORQUESTA. Véase
Orquestas 3.

AMEZAGA, FROILAN. Guita-
trista acompafiante. Matanzas, 11
de mayo de 1925. Comenzé sus
actividades musicales en su ciudad
natal, se trasladé a La Habana
en 1944. Luego de tomar parte ep
agrupaciones musicales, se ha de-
dicado a trabajar como guitarrista
acompaiiante de Elena Burke, con
quien ha recorrido diversos pai-
ses; ha grabado numerosos discos.
Ha acufiado una manera de acom-
paiiar, especialmente las.canciones
de estilo feeling. '



Ancckermann, Jorge

ANACAONA, ORQUESTA.
Véase Orquestas 4.

ANAKUE. «Maruga metilica for-
mada por dos largos conos, unidos
en sus vértices. En su interior
encierra piedrecitas, semillas o
perdigones que suenan al sacu-
dirse.» (F. Ortiz. ob. cit. 1952
t. II p. 324.)

Anakué.

ANCKERMANN, CARLOS.

Profesor, compositor, violinista y
clarinetista. Palma de Mallorca,
Espafia, 10 de marzo de 1829-
La Habana, 17 de febrero de
1909. A los dieciocho afios de
edad llegé a La Habana, donde
ingresé como clarinetista en una
Banda Militar. Padre de Jorge
Anckermann. Fue violinista en la
orquesta del teatro Tacon. Pro-
fesor en el Conservatorio Hubert
de Blanck. Realizé labores de gra-
bador con Edelmann. Compuso,
entre otras obras, una Gran misa,
a cuatro voces, asi como varias
zarzuelas.

ANCKERMANN, JORGE. Pia-

nista, compositor y director de
orquesta. La Habana, 22 de marzo
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de 1877-3 de febrero de 1941.
A la edad de ocho afios inicié
con su padre, Carlos Ancker-
mann, estudios musicales. A los
diez anos pudo sustituir en la
conduccién de un terceto al di-
rector de orquesta Antonio Gon-
zdlez. En 1892, contando sélo
quince afios, se fue a México como
director musical de la compaiiia

Jorge Anckermann.

de bufos de Narciso Lépez, visi-
tando varios estados mexicanos v
extendiendo la gira a California.
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Residié varios afios en Ciudad
México, dedicado a la ensefianza
musical. En Cuba fue director mu-
sical en los principales teatros.
Produjo partituras de zarzuelas,
revistas, juguetes cOmicos; ade-
mds, es autor de canciones, crio-
llas, boleros, considerdndosele el
creador de la guajira. El glorioso
teatro Alhambra fue el mejor es-
cenario de sus éxitos, estrenando
alli La isla de las cotorras, y otras
partituras notables. Entre sus
obras mds populares figuran EIl
arrcyo que murmurd, El quitrin,
Flor de Yumuri, Un bolero en
la nocke... '

ANDRACA, ANTONIO. Clarine-
tista, profesor y director de ban-
das. Matanzas, 8 de julio de 1888
-La Habana, 11 de septiembre de
1971. Se inici6 como clarinetista
en la Banda de Bomberos de su
ciudad natal, luego pertenecié a la
orquesta tipica de Miguel Failde.
Se trasladé a La Habana, donde
ocupé la plaza de clarinete so-
lista en la Banda Municipal y
trabajé con diversas orquestas
de teatro. En 1922 participé
en la fundacién de la Orquesta
Sinfénica de La Habana, de la
que fue méds tarde presidente.
Después, director de la Banda de
la Marina. Laboré como profesor
de teorfa y solfeo en el Conset-
vatorio Municipal de Musica (hoy

Anckermann, Jorge

Amadeo Rolddn). Fue profesor
de clarinete en el Conservatorio
Guillermo Tom4s, de Guanabacoa,

ANGULO, HECTOR. Composi-
tor. Santa Clara, 3 de septiem-
bre de 1932. Inicié estudios en
esa ciudad, continuados luego en
La Habana. Cursé Arquitectura
en la Universidad habanera, hasta
cuarto afio. En 1959 obtuvo una
beca para estudiar en la Manhattan
School of Music de New York.
En 1964 regresé a Cuba. Ha es-
tudiado bajo la guia de Leo Brou-
wer. Entre sus obras aparecen
Trio para flauta, violin y piano;
Sonata para 11 instrumentos,
Cuarteto para cuerdas, Variacio-
nes para orquesta de ‘cuerdas,
Poema para 6 instrumentos, So-
nera (homenaje al bongd), Son
y Sonata para piano, Dos cancio-
nes (sobre textos de Guillén),
Poemas  africanos, lbeyi Afid
(6pera de cédmara para guifiol).
Concilia el uso de las més recien-
tes técnicas de composicién con
los elementos del folklore cubano.
Actualmente es asesor musical
del Teatro de Guifiol de La Ha-
bana.

AQUINO, RAFAEL. Baritono.
La Habana, 5 de agosto de 1931.
Ha actuado en televisién y tea-
tro. Son numerosas las éperas y
zarzuelas en que ha tomado parte.
Ha ofrecido recitales en todo el



Araré, tambores

pais. Actualmente pertenece al
elenco del Teatro Lirico Nacional.

ARAGON, ORQUESTA. Véase
Orquestas 5.

ARAGU, DOMINGO. Percusio-
nista. San Juan de los Yeras,
Las Villas, 4 de agosto de 1910.
Comenzé estudios en su pueblo
natal, continuados mds tarde, en
Cienfuegos, con Pedro Garcés.
En 1933 se trasladé a La Habana,
donde ingresa en la Orquesta Fi-
larménica capitalina. Ha hecho
una importante labor de forma-
cién de percusionistas cubanos,
tanto en el Conservatorio Muni-
cipal de La Habana (hoy Amadeo
Rolddn), como en el Conservato-
rio Garcia Caturla y en la Escuela
Nacional de Arte. Su formacién
como percusionista fue esencial-
mente autodiddctica. Desde la
creacién de la Orquesta Sinfénica
Nacional forma parte de su né-
mina, habiendo merecido elogios
de cuantos directores invitados
han estado al frente de la misma.
Actualmente trabaja como profe-

sor en el Instituto Superior de
Arte.

ARANGO, JOSE. Arpista. Na-
tural de Camagiiey. Conocido por
Pachencho. Mantuvo, hasta los
dltimos afios de su vida —princi-
pios del siglo xx—, la tltima cha-
ranga con arpa (antes de la incor-

.31;

poracién del piano) que se es-
cuchd en La Habana.

SECUNDINO, ARANGO. Violi-
nista, violoncellista, pianista y or-
ganista. La Habana, fines del siglo
xviii-15 de diciembre de 1842.
Fue, en sus inicios, alumno del
maestro Ramdn Menéndez. Mids
tarde, comenzé a trabajar como
otganista en la iglesia de la Mer-
ced. Se dedicé, ademds, a la-
bores de profesor de piano. Com-
puso muchas danzas y guarachas;
entre sus composiciones se re-
cuerda una titulada La viuda de
Plicido. Produjo también md-
sica religiosa: motetes, salves. En
sus ultimos afios fue organista
del Convento de San Francisco,
en Guanabacoa.

ARARA, TAMBORES. General-
mente se tocan tres, se les aflade
un cencerro y golpea con dos
palos en el cuerpo de la caja o
tambor de mayor tamaifio. Se afi-
nan por sistema de tensién. Por
uno de sus extremos, presentan
una abertura opuesta al parche y
en ella se inserta un cilindro me-
nor que le sirve de pie, aunque
estos tambores se tocan reclindn-
dolos en un banco o en una hot-
queta de madera. Se decoran con
dibujos y tallas geométricas que
bordean todo el cuerpo del mismo.



Tambor arard.

ARCANO, ANTONIO. Flautista
y director de orquesta. La Ha-
bana, 29 de diciembre de 1911.
Vivié su nifiez y adolescencia en
Regla y en Guanabacoa. Apren-
dié flauta con José Antonio Diaz.
Mids adelante, residiendo nueva-
mente en La Habana, ingresé en
la charanga de Valdespi, mids
tarde pasé a la Orquesta Gris.
En 1937 fundd su orquesta, que,
partiendo de la tradicional estruc-
tura de la charanga, convirtié en
una radiofdnica, con mayor ni-
mero de integrantes. Revoluciond
el género danzoneril, a base de
interpretaciones novedosas y de
alta calidad. Tuvo, en cada ins-

Ardévol, José

trumento, al mejor misico. Se
mantuvo sonando esta orquesta
hasta la década del cincuenta.
(Véase Orquestas 6.)

ARCANO, ORQUESTA. Véase
Orquestas 6.

ARDEVOL, JOSE. Compositor,
profesor y director de orquesta.
Barcelona, Espafia, 13 de marzo
de 1911. Cubano nacionalizado.
Su padre, Fernando Ardévol, lo
inicié en el estudio musical. To-
m6 un cursillo de direccién de or-
questa con Hermann Scherchen.

José Ardévol.
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En 1930 se instalé en La Habana,
ofreciendo inmediatamente confe-
rencias y conciertos. Fundd, en
1934, la Orquesta de Cdmara de
La Habana, que dirigié dieciocho
afios. En 1936 entré como profe-
sor al Conservatorio Municipal
de La Habana. Dos afios después
sustituyé a Amadeo Rolddn como
profesor de composicién y orques-
tacién. Guia del Grupo de Reno-
vacién Musical, constituido en
1942, que agrupé a los composi-
tores jovenes mds calificados, que
estudiaban bajo su orientacién.

Autor de numerosos textos de cri-
tica y valoracién, publicados en re-
vistas de Cuba y del extranjero,
asi como de un bosquejo histérico
de La miisica (1969) en Cuba. Ha
compuesto gran nimero de obras
(més de cien) en diversos géne-
ros —sinfénico, de cidmara, La-
llet, coral, solistico—. Entre elias
anotamos: Tres cuartetos, Con-
cierto No. 2 para G instrumentos
de arco; Nueve pequefias piezas;
Tres Ricercari; Misica de cémara
para seis instrumentos; Forma
(ballet); Seis sonatas a tres; Con-
cierto de piano, viento y percu-
sién Burla de Don Pedro a caba-
llo (cantata); Cuarteto No. 2;
Tres sonatas para piano; Tres sin-
fonias; Triptico sinfénico; Versos
sencillos; Sinfonia No. 3; Tre's es-
tudios para piano; Somata.de gui-
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tarra, Misica para pequefia or-
questa; La Victoria de Playa Gi-
ron (cantata); Triptico sinfénico
de Santiago; Triptico sinfénico de
Pinar del Rio; Dos movimientos
sinfonicos; Misica para guitarra
y pequefia orquesta; Che Coman-
dante (cantata). Experimentador,
con diversas maneras que van, pa-
sado un temprano impresionismo,
al atonalismo, neoclasicismo, neo-
nacionalismo, hasta sus modos ac-
tuales, muy dentro de lo pose-
rial. Su linea es sobria, escueta,
clara, equilibrada. Sus fuentes,
que arrancaron de lo espafiol, han
tomado elementos de lo cubano y
de lo universal, Ha obtenido pre-
mios nacionales e internacionales.
Fue director de musica del Con-
sejo Nacional de Cultura. Fue pre-
sidente da la Seccién de Musica
de la UNEAC. Fue Decano de la
Facultad de Muisica, del Instituto
Superior de Arte.

ARDOIS, DOLORES. Profesora
y ejecutante del arpa. La Haba-
na, fines del siglo x1x- mediados
del xx. Hermana de la también
arpista Margarita Ardois. Ofre-
cié conciertos en Cuba y en el ex-
tranjero, llegando a obtener mu-
cho reconocimiento.

ARDOIS, MARGARITA. Con-
certista de arpa y profesora. La
Habana, fines del siglo xx-? Hi-
zo sus estudios iniciales en el Con-



servatorio de Madrid, donde ga-
né el primer premio de solfeo a
jos diez afios de edad. Su maes-
tra de arpa fue Vicenta Torma;
luego completdé estudios con su
hermana Dolores. Fue notable co-
mo ejecutante y como profesora.
Ofrecié conciertos en Cuba.

AREITO, EL. Manifestacion mu-
sical, danzaria y religiosa de los
aborigenes cubanos. Se ignora
cdmo era su misica, ya que ni
uno solo de sus cantos y ritmos
fue anotado por los conquistado-
res espaiioles, que se limitaron
—sus. cronistas— a narrar el as-
pecto general, exterior de las fies-
tas. Los indocubanos fueron ini-
ciades en el rito cristiano, aun-
que muy poco pudieron cantar ya
que pronto sucumbieron ante la
inhumanas crueldad de los ccloni-
zadores. El exterminio en masa
eliming la rafz musical india, mds
tarde se pobld la Isla de can-
tos y bailes de procedencia hispé-
nica, mezclados a las vigorosas ma-
nifestaciones de origen africano,
traidas por los negros que sustitu-
yeron a los aborigenes en el tra-
bajo esclavo. Se menciona un arei-
to entonado con estribillo a la
virgen Marfa, pero nada quedé
anotado para la posteridad. Pode-
mos tener una idea de cémo se-
rian estos areitos comparindolos
con las misicas de origen aruaco,

Argito, El

que fueron las tribus indoameri-
canas que se expandieron por las
Antillas, provenientes de suramé-
rica. Sabemos, sin embargo, de
algunos instrumentos primitivos
utilizados, como el mayohuacin,
el guamo, la flauta de hueso y di-
versos sonajeros. Ferndndez de
Oviedo nartd asi esos bailes: «jin-

Areito.

tanse mucha compafia de hom-
bres y mujeres, y tomindose de
las manos mezclados y gufa uno,
dicenle que sea él el tequina, esto
es, el maestro; y éste ha de guiar,
ora sea hombre, ora sea mujer; da
ciertos pasos adelante y ciertos



Arizti, Cecilia

atrds [...] y andan en torno de
esa manera v dice cantando una
voz baja o algo moderada lo que
se le antoja, y concierta la medida
de lo que con los pasos que anda
dando; y como €l lo dice, respén-
dele la multitud de todos los que
en el contrapaso o areito andan
lo mismo, y con los mismos pasos
y orden juntamente en tono mds
alto». (Gonzalo Fernindez de
Oviedo. Historia general y natu-
ral de las Indias, Madrid, 1851-
55.)

ARGENTER, MARIO. Profesor,
director de orquesta y violonce-
llista. Matanzas, 14 de noviembre
de 1911. Estudié misica con una
tia y, rigurosamente, con Agustin
Martin, quien, desde 1924, lo
adiestr6 en el violoncello. En
1936 fue integrante de una pe-
quefia orquesta, en Matanzas, ba-
jo la direccién de Justo Ojangu-
ren. En 1949 fundé un grupo
de misica de cdmara, que por
muchos afios divulgé el reperto-
rio para este tipo de agrupacién
musical en Matanzas. A partit
de 1962 estuvo al frente de la
Orquesta Sinfénica de Matanzas,
asi como de la Escuela Provincial
de Musica. Aparte sus actividades
musicales, laboré siempre en la
industria eléctrica.

ARIZT1, CECILIA. Compositora
y pianista. La Habana, 28 de oc-
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tubre de 1856-30 de junio de
1930. Se educé con su padre, Fer-
nando Arizti, y con Nicolds Ruiz
Espadero. Ofrecié conciertos en
Cuba y los Estados Unidos. Fue
profesora del Conservatorio Pey-

Cecilia  Arizti.

rellade. Obras: Trio, Impromptu
en fa menor, Vals lento, Rowan-
za, Nocturno, Capricho, asi como
otras piezas pianisticas, valses,
mazurcas y canciones,

ARIZTI, FERNANDO. Profesor y
pianista. La Habana, 1828-23 de
abril de 1888. Después de iniciar-
se en la musica con los maestros
Agustin Cascantes, Enea Elia y
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Juan F. Edelmann, se trasladé a
Paris, en 1842, para completar su
formacién con Kalkbrenner. Lue-
go de ofrecer algunos conciertos
en Espafia, donde tocé en Madrid
con su compatriota Pablo Desver-
nine, regresé en 1848 a su ciu-
dad natal en donde se dedic6 con
éxito a la ensefianza. Entre sus
discipulos se destacan Nicolds
Ruiz Espadero, Angelina Sicou-
ret y otros. Compuso algunas
obras de las que se conservan:
Fantasia para piano, y Melodia
para violin,

ARNAZ, DESL. Cantante. Santia-
go de Cuba, principios del si-
glo xx. Su nombre es Desiderio.
Muy joven se trasladé a Miami,
Estados Unidos, donde comenzé
a cantar musica cubana en cafés de
los muelles. Pasé luego a un hotel
floridanc donde cantaba acompa-
fiado de su guitarra. Mds tarde
canté con la orquesta de Xavier
Cugat, con la que gané popuiari-
dad en tierra norteamericana. En
1940 fundé su banda. M4s ade-
lante se casa con Lucile Ball,
y forma con ella un especticulo
musical: I leve Lucy, que llegé a
conquistar extraordinaria difusién
en ia televisidn de EE.UU. Ha ac-
tuado en infinidad de peliculas.
Es un caso tipico de artista latino-
americano cntregado al comercia-
lismo.

Arrondo, Juan

AROCHE, ALBERTO. Cantante.
Santiago de Cuba, fines del siglo
x1x-La Habana, 30 de noviembre
de 1968. Formé dido, primera-
mente, con Siro Rodriguez. En
1930 se traslada a La Habana,
e integra la orquesta de Neno
Gonzilez; después formé panpte
de otras orquestas tipo charanga:
Belisario Ldépez, José Antonio
Diaz, Cheo Belén Puig. Se desta-
c6 como intérprete del danzonete.
Fue director varios afios del Cuar-
teto Aroche. Por los afios sesenta
milité en la Tanda de Guarache-
ros del CNC.

ARRONDO, JUAN. Compositor.
Guanabacoa, 1914-16 de agosto
de 1979. A partir de la década del
cuarenta sus canciones lograron
mucha difusién, entte ellas Qué
pena me da, Més dasio me bizo tu
amor, Como lo sorio Marti, Fie-
bre de ti, Mi juramento. Luego
estrend nuevas piezas como Si en
un final, Ese que estd alli, que han
conquistado el gusto popular. Fue
integrante de sextetos de son.

ARTEAGA, FRANCISCO. La
Habana, principios del siglo x1x-?
Muy notable en su época. Alcanzé
popularidad entre 1825 y 1830.
Compuso contradanzas, danzas v
ritmos criollos, que fueron muy
bailados por la- sociedad capitali-
na del ochocientos.



Atcheré

ASSONGUE. Tipo de maruga
«cuyo cuerpo cilindrico, estd ce-
rrado en sus extremos por tapas

Assongué.

cénicas soldadas». (F. Ortiz op.
cit. 1952 t. II p. 320). Es usada
en la misica de origen arard.

ATCHERE. «Maracas adornadas,
muy importantes en la orquesta
lucumi. Se las llama también
giiiro. Se las hace con calabazas
vacias. Generalmente de forma
oblonga, tienen unes treinta y
cinco o cincuenta centimetros de
longitud y una abertura cortada
en el extremo del tallo. Se las cu-
bre con una red de cuerda ligera,
de la cual penden cacahuates o
trocitos de madera o vidrio, que
actian como percutores cuando
la calabaza es sacudida. Esta cla-
se de maracas son conocidas en
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algunas regiones de Haiti, en don-
de se las llama oséi. Se tocan gol-
peando la base de la maraca con-
tra la palma de una mano, lo que
produce ademis del sonido de los
percutores prendidos en la red,
una nota musical por la abertura.
Existen, usualmente, con calabazas
redondas, variedades de este ins-

Atcheré.

trumento llamadas amé-koesold o
bakosé.» (Otto Mayer-Serra. M-
sica y midsicos de latinoamérica,
1947, pp. 72-73.)

AVILES, DANILO. Compositor y
clarinetista. Holguin, 5 de mayo
de 1948. Comenzd sus estudios
de composicién con Argeliers
Ledn, ingresé posteriormente en
la Escuela Nacional de Arte,
donde trabajé con José Ardévol;
actualmente estd bajo la orienta-
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cién de José Loyola, en el Institu-
to Superior de Arte. Entre sus
obras se pueden citar Mujer nue-
va y Tres poemas minimos, para
voz y piano; Dibujos, Variaciones
para cuarteto de cuerdas, Es¢ san-
gre en las calles de Santiago para
soprano y conjunto orquestal;
Sicnto un bombo mamita (para
orquesta sinfénica), asi como
musica para nifios, otras obras vo-
cales, de cdmara y mdsica inci-
dental. Es clarinetista de la Or-
questa de Teatro y Danza.

AVILES, JESUS Clarinetista.
Holguin, 1866-1928. A los cator-
ce afios tocaba clarinete. En 1886
era requinto en la Banda del Re-
gimiento de Voluntarios, en su
ciudad natal. Miembro de una fa-
milia de musicos. En 1895 ingre-
sé en el Ejército Libertador, don-
de organizé la Banda Invasora
que acompaiié a Antonio Maceo.
Terminada la guerra ostentaba el
grado de misico mayor.

AVILES, MANUEL. Compositor
y director de orquesta. Holguin,
2 de febrero de 1864-? Laboré
como sastre. Era figura notable en

Aviles, Manuel

su ciudad natal. Desde temprana
edad estudié misica con el maes-
tro espaiiol Magin Torres. A los
diecinueve afios ya componia pie-
zas populares. Participé en la
Guerra de Independencia, obte-
niendo el grado de sub-teniente
del Ejército Libertador. Dirigié
muchos afios la orquesta Avilés,
formada por sus catorce hijos,
agrupacién que se mantiene vi-
gente, integrada por sus nietos y
biznietos. Escribié varios himnos
y algunas contradanzas y danzas.
Compuso un Cocoyé, muy cubano,
muy holguinero, distinto al coco-
yé, mds espafiol, de Casamitjana.

AVILES, ORQUESTA. Véase Or-

questas 7.

AZPIAZU, EUSEBIO.Organista y
pianista. Oyarzin, Espafia, 1817-
La Habana, 1870. Vino a Cuba,
donde obtuvo la plaza de orga-
nista en la iglesia Parroquial de
Cienfuegos. En 1858 se trasladé
a La Habana como organista del
convento de San Agustin. Laboré
en la ensefianza del piano. Com-
puso algunas piezas.



BADIA, ENMA. Pianista y profe-
sora. La Habana, 13 de junio de
1915-1960. Cursé estudios de pia-
no, inicialmente, con Juan Moli-
nari, asi como de armonia con Ro-
sich en Espafa, donde fue inte-
grante del Orfeén Catald de Bar-
celona. Posteriormente completé
sus estudios de piano con Isabelle
Vengerora y Carl Friedberg en
New York, se gradué en 1934
en el Institute of Musical Art de
la Juilliard School. Dio numero-
sos recitales de piano en diversas
ciudades europeas y americanas.
En 1938 fund$ un Instituto Mu-
sical en La Habana, dedicindose
a la ensefianza. En 1959 fue pro-
fesora del Conservatorio Alejan-
dro Garcia Caturla.

BALLAGAS, PATRICIO. Compo-
sitor y guitarrista. Camagiiey, 17
cde marzo de 1879- La Habana, 15
de febrero de 1920. Cultivé la
cancién trovadoresca. Siempre fue

norma generalizada entre los com-
positores de musica cubana, escri-
bir en compis de 2 X 4; sin embar-
go, este autor, que conocia la téc-
nica musical, componia sus can-
ciones en compés de 4 X 4, lla-
mado también compasillo; se dis-
tinguié mucho por esto. Podria
decirse que sus canciones son
eminentemente ritmicas. En ellas
no se aprecian los ad libitum,
tampoco el tempo rubatol Su
invencién mayor fue el uso del
doble texto y la melodia super-
puesta al canto protagonista que
realizaba la voz segunda. Contra-
canto o contrapunto creado por
él, para la forma trovadoresca
cubana. Con la forma contra-

puntistica que hemos seitalado,
consigue que la segunda voz deje
de ser una guirnalda sonora, en
sintonia con la voz prima, para
convertirse en un lenguaje meld-
dico-arménico con individualidad
propia:
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Integré ddo, hasta su muerte, con
Alejandro Montalvin. Formd,
junto a Bienvenido Leén, Tirso
Diaz y Ramén Ledn, el Cuarteto
Nano. Su creacién mds sonada es
Timidez, estrenada en 1914. Aun-
que también se escucharon: Te vi
como las flores, Nena, No quiero
verte y El trovador.

BANDA MUNICIPAL DE LA
HABANA. Se fundé en 1899,
bajo la direccién de Guillermo
Tomds. Propicid, desde entonces,
las audiciones publicas de musica
en la capital, sirviendo a la vez
como formadora de instrumentis-
tas. Después estuvo dirigida por
Gonzalo Roig y, a la muerte de
éste, pasé a la direccién de Ma-
nuel Duchesne Morillas. En la ac-

Banda Municipal de La Habana

tualidad es la Banda Nacional de
Conciertos.

BANDERAS, JOSE. Compositor
y guitarrista, Santiago de Cuba,
19 de marzo de 1891-19 de abril
de 1967. Se destac6 como intér-
prete de musica trovadoresca, al
lado de Gabriel Rubio, Juan Li-
monta y José Figarola. Trabajé
como carpintero. Sufrié desde su
juventud desarreglos nerviosos,
por lo que fue recluido en el Hos-
pital Siquidtrico de Mazorra, de
donde salié, m4s tarde, mejorado.
Fue maestro del extracrdinario
guitarrista Vicente Gonzilez Ru-
biera, Guyin. Son suyas las can-
ciones Boca roja, La sirena, Vol-
vié mi coraxén, Sabrds que. por ti,
La cima y Maria.

Banda Municipal de La Habana. Al frente, Gonzalo Roig.



Bantii, Mdsica

BANDURRIA. Instrumento trai-
do por los espaiioles a Cuba y que
se integré a la musica guajira, co-
mo parte acompafiante. De cuer-

Bandurria.
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das punteadas, se toca con plec-
tro. Antiguamente tuvo tres cuer-
das, hoy suele tener doce, afina-
das de dos en dos. Similar al ladd,
y como €l adaptado por tocadores
y fabricantes criollos, en un pro-
ceso de transculturacién.

BANTU, MUSICA. Expresién
musical folklérica cuya raiz se lo-
caliza en los numerosos grupos
congos, de cultura y lengua bantd,
traidos a Cuba durante la coloni-
zacion. Estos grupos practicantes
se conocen como paleros. Musical-
mente «emplean tres tambores de
duelas rectas (en forma cénica in-
vertida), con cuero clavado [...]
se les afiade una reja de arado o
una guataca, o un hierro cualquie-
ra, golpeindose también con un
hierto o madera dura [...] Entre
los grupos de antigua proceden-
cia bantd se emplea el instrumen-
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Rezo del grupo bantii biyumba. Tranuscripcion: Argeliers Ledn.
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to llamado kinfuiti [..] y los
tres tambores yuka, de gran tama-
fio». (A. Ledn. Miisica folklérica
cubana, 1964, pp. 37-40.) Los
tambores que se tocan en las con-
gas callejeras y comparsas no son
sino los de origen congo. Una
de las fiestas que celebraban es-
tos grupos era la macuta, de tipo
profano. Los cantos suyos tam-
bién utilizan, como otras expre-
siones de origen africano, la alter-
nancia de solista y coro.

BARO, ROLANDO. Compositor,
instrumentista y pianista. La Ha-
bana, 26 de abril de 1932, Des-
pués de integrar como pianista
distintas agrupaciones musicales,
estuvo, durante la década del cin-
cuenta, con el Conjunto Casino.
Autor de boleros, entre ellos,
Esta cancion de amor. Su labor
mds importante la ha llevado a
cabo como instrumentista de mu-
sica popular cubana.

BARBERIS, CARMELINA.
La Habana, 8 de agosto de 1938.
Intérprete de punto cubano y de
los géneros provenientes de la mu-
sica campesina. Durante afios ha
desarrollado una labor destacada
en programas radiales y de tele-
visién. Es una de las voces mds
caracteristicas de nuestra musica

guajira.

Barreto, Gulllermo

BARRETO, GUILLERMO. Percu-
sionista. La Habana, 11 de agos-
to de 1929. Luego de iniciarse
como baterista con Obdulio Mo-
rales y con los Hnos. Martinez,
fue muchos afios miembro de
la orquesta del cabaret Tropicana.
Ademis, trabajé en las orquestas
del cabaret Sans Souci y del Ca-
nal 4 de Television. Actudé oca-
sionalmente en la banda de Tom-
my Dorsey. Acompand, desde sus
tambores, a Nat King Cole. Grabé
discos con Johnny Richards vy
con la banda de Chico O’Farrill.
A veces aporté la percusion en
la orquesta de Benny Moré. En
1959 tomé la iniciativa de fun-
dar el Quinteto Cubano de Mu-
sica Moderna, junto a Frank Emi-
lio. Actualmente integra la Or-
questa Cubana de Musica Moder-
na, asi como el grupo instrumen-
tal Los Amigos. Ha realizado ac-
tuaciones con la Orquesta Sinfé-
nica Nacional.

BARRETO, JULIAN. La Habana,
16 de febrero de 1879-1964. Ini-
cié sus estudios de flauta bajo la
orientacién de Rafael Rojas, luego
estudié violin con Juan Torroella.
Durante algin tiempo fue profe-
sor de violin en la Academia Mu-
nicipal de La Habana, formando
parte, ademds, de la Banda Muni-
cipal de Miusica. En 1926 viajé
a Espafia y Francia, donde dio



Bata, Tambores

conciertos de musica popular cu-
bana. Mis tarde regresé a Cuba,
donde fundé en el barrio haba-
nero La Vibora una academia mu-
sical. Fue violinista de wvarias
orquestas tipicas, principalmente
de la conocidisima de Enrique
Pefia. Inspiré el danzén de José
Urfé: El bombin de Barreto.

BARROSO. ABELARDO. Can-
tante. La Habana, 21 de sep-
tiembre de 1905 - 27 de septiem-
bre de 1972. Se inici6 como in-
térprete de la cancién y el son
con el Sexteto Habanero, luego
estuvo en otros grupos de son y
en orquestas tipicas, como intér-
prete del danzonete. Se destacé
al {rente de su chavanga Ldpcz-
Barroso. Integrd, a partir de la
década del cincuenta, la orquesta
Sensacién. Grabé innumerables
discos.

BATA, TAMBORES. «Son mu-
sicalmente los mds valiosos de los
afrocubanos [...] Son tres tam-
bores de caridcter religioso, usa-
dos en las ceremonias que en Cuba
practican los lucumis o yorubds
y sus descendientes criollos [...]
Los batd constituyen la verda-
dera orquesta del templo yorub4.
[..] Lavoz batd es yorutd y sig-
nifica tambor [...] El tambor més
pequefio se denomina Okdnkolo y
generalmente también Omelé. El
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tambor mediano se conoce por
Itétele. El de mayor tamafio se
llama Iyd.» (F. Ortiz ob. cit.
1952, t. IV, pp. 205, 310.) El

Tanibores bala.

Okénkolo es de sonido agudo, el
It6tele, mediano, y el Iyd es el de
sonido grave. «Son tambores de
dos parches, colocados horizontal-
mente de forma que permita la
percusién con ambas manos. Ci-
lindroides, con un estrechamiento
hacia un tercio de su longitud y
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del lado de su boca mis pequeiia,
formando a manera de dos copas
juntadas por sus bases [...] Al
tambor Iy4 suele adiciondrsele, en
cada uno de sus bordes, sendas
correas de cuero, en las cuales se
ensartan cascabeles, cencerros y
campanillas de bronce; se les
llama chaword.» (Argeliers Leédn.
Del ‘canto y el tiempo. 1974.
p. 45.)

BAUZA, MARIO. Trompetista y
arreglista. La Habana, principios
del siglo xx. Muy joven marché
a New York y comenzé su apren-
dizaje musical, fundamentalmente
autodiddctico; se adiestté en la
trompeta estudiando grabacionss
de Phiel Napoleén y Red Nichols.
Se inicié entonces en el mundo
del jazz. En 1931 toc en la
Banda de Noble Sissle, y pasé
al afio siguiente a la de Chick
Webb. Luego se unié a la orques-
ta de Cab Calloway, en la que
empezé a experimentar mezclan-
do el jazz con ritmos cubanos,
en arreglos originales. Fue un
conocedor de la musica de su
tierra natal, a pesar de haberla
abandonado en plena adolescencia.
En 1940 ayudé al misico cubano
Machito a organizar sus Afrocuba-
nos, encargandose de arreglar para
esa banda, ademds de tocar la
trompeta principal. En sus arre-
glos trata de consetvar, tomando

Bauza, Mario

del jazz esencialmente lo armé-
nico, el sello cubano.

BAVASTRO CASSARD,
ERNESTO. Oriente, 1838-1887.
Flautista. Participé en las luchas
independentistas. Fue presidente
de la Delegaciéon Cubana en
Kingston, Jamaica. Ofrecié nume-
rosos conciertos de flauta en el
extranjeto, con el fin de recaudar
fondos de ayuda a la causa de la

libertad de Cuba.

BAYARD, LUIS. Flautista. San-
tiago de Cuba, 21 de agosto de
1948. Realizé sus estudios de ni-
vel elemental en los conservato-
rios habaneros Garcia Caturla y
Amadeo Rold4n, y los de nivel
medio en la Escuela Nacional de
Arte. Posteriormente estudié en
el Conservatorio de Weimar, en
la Reptiblica Democritica Alema-
na, donde se gradué en 1974.
Ha actuado como solista junto a
grupos de cdmara y con las or-
questas sinfénica nacional y de
Camagiiey, estrenando obras de
compositores cubanos y extranje-
ros, principalmente en la linea
contempordnea. Actualmente la-
bora como profesor de flauta en
el Instituto Superior de Arte.

BEMBE. Fiesta para la diversién
de las divinidades u orishas, con
toque de tambor. Tiene un ca-
ricter profano. Los tambores de



Berroa, Catalina

bembé se tensan mediante can-
dela. Generalmente se construyen
de troncos de palma, con un solo
parche clavado. Son de distintos
tamafios y se usan en nimero de
tres.

BENCOMO, FERNANDO.
Trompista. Ciego de Avila, 22
de marzo de 1916. Se trasladé
con su familia para Remedios,
donde inicié sus estudios musica-
les con Agustin Jiménez Crespo,
Abelardo Cuevas, Everardo Gon-
zdlez Lahirigoyen y Tomds Pérez.
En la ejecucién de su instrumento
ha logrado alto nivel. Estuvo al-
gin tiempo en la Banda de Mu-
sica de Remedios, y se trasladé
en 1934 para La Habana donde
ocup una plaza en la Orquesta
Filarmdnica, bajo la direccién de
Amadeo Roldén. Pertenecid, ade-
més, a la Banda Municipal de La
Habana. Tocé trompa, en diver-
sas etapas, en orquestas de radio,
televisién, asi como de &pera.
Formé parte del Quinteto de
viento de La Habana. Ha tocado
con orquestas en México, Cara-
cas, Londres, Paris y Bruselas.
Desde su fundacién, en 1960, es
solista de la Orquesta Sinfénica
Nacional. Es profesor del Con-
servatorio Amadeo Roldén y de
ya Escuela de Musica de la ENA.

BERGAZA, FELO.  Pianista y
compositor. Trinidad, 1916 -La
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Habana, 1969. Comenzé, desde
nifio, sus estudios musicales, En
teatros, radio y televisién, dejé
constancia de su masicalidad. Au-
tor de las canciones: Si td me
lo dijeras, Por eso tienes la
culpa, Extraiio amor, Me parece
incretble, De eso mnada, Di por
qué, Seguiré sin sofiar; y de Ca-
bildo Senseribé y Evanecile. Du-
rante muchos afios integrdé pareja
pianistica con Juan Bruno Ta-
rraza, con el que interpretaba
piezas a cuatro manos.

BERROA, CATALINA. Pianista,
compositora y profesora. Trini-
dad, 28 de febrero de 1849 -23
de noviembre de 1911. Domi-
naba, ademés del piano, la gui-
tarra, el violin, el arpa y varios
instrumentos de viento. Com-
puso canciones, guarachas, him-
nos, asi como musica religiosa:
salves y misas. Su obra més cono-
cida es La trinitaria. Tuvo una
academia de musica en Trinidad,
donde formé a numerosos j6ve-
nes, entre ellos a su sobrino Lico
Jiménez. Fue organista de la igle-
sia de San Francisco de Asis y
organista y directora del coro de
la iglesia de la Santisima Trini-
dad, ambas de su ciudad natal.
Formé un trio, donde tocaba el
violoncello, junto a Manuel Jimé-
nez (violin) y Ana Luisa Vivanco
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(piano). Fue violinista de la or-
questa del teatro Brunet.

BERROA, JORGE. Compositor.
La Habana, 13 de diciembre de
1938. Luego de cursar estudios
musicales en el Conservatorio
Amadeo Rold4n, comenzé a com-
poner, figurando en su catdlogo
obras como Un hombre ha pasado,
para soprano y piano preparado;
Miguel Matamoros In Memoriam,
para soprano, grupo instrumental
y banda magnetofénica; Décinzas
contemporineas, para soprano;
Lamento, Shake dramitico para
actor, soprano y grupo instrumen-
tal; Lo antiguo y lo moderno, para
soprano y banda magnetofénica;
Concierto para piano y grupo ins-
trumental; Proposiciones para ex-
plicar la muerte de Ana (sobre
texto de Guillén), para barftono;
El son de la discusién, épera in-
fantil, asf como armonizaciones de
cantos folkléricos. Ha hecho mi-
sica para teatro y cine. Fue di-
rector de muisica de la Comisién
de Extensién Cultural de la Uni-
versidad de La Habana. Actual-
mente trabaja en la Empresa
de Grabaciones y Ediciones Mu-
sicales.

BETANCOURT, JORGE LUIS.
Director de orquesta y coro. Ca-
magiiey, 1940. Comenzd sus es-
tudios musicales en el seno fami-
liar, a los ocho afios de edad.

Betancourt, Jorge Luis

Luego estudié en el Conservato-
rio Rafols de Camagiiey, y en el
Conservatorio Alejandro Garcia
Caturla. Domina 'varios instru-
mentos. Ha estado al frente de
la Banda de las Fuerzas Armadas
Revolucionarias y del coro de Ca-
magiiey; y, como invitado, de la
Orquesta Sinfénica Nacional, de
la Orquesta de las Juventudes
Musicales de Bulgaria 'y de la
del Conservatorio de Leningra-
do, donde cursS, entre 1967 vy
1968, direccién orquestal. Actual-
mente dirige la Orquesta Sinfé-
nica de Camagiiey.

BETANCOURT, JOSE
MERCEDES. Violinista, profesor
v director de orquesta. Cama-
gliey, fines del siglo xvirr-1866.
Se dedicé especialmente a la com-
posicién de contradanzas. Fue no-
table como ejecutante del violin.
Dirigié varias orquestas en Ca-
magiiey y en La Habana. Publicé
una coleccién de piezas musicales
compuestas por él, que titulé Ecos
del Tinima.

BINCOME O BIANCOME.
Tambor abakud. Produce un solo
golpe que Ortiz califica de «duro
y abierto, en el canto del tambor,
con la punta del dedo indice».
(F. Ortiz ob. cit. 1952 t. IV p.
25.) Es el tltimo del trio de
tambores fdiigos llamados en-
kémo.
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BLANCA, AUGUSTO. Composi-
tor, cantante y guitarrista. Banes,
24 de julio de 1945. Graduado
de Artes Pldsticas en la Escuela
Taller de Santiago de Cuba. Tra-
baja como escendgrafo en el Con-
junto Dramidtico de Oriente.
Ofrece recitales en que interpreta,
acompafiado por su guitarra, sus
canciones, entre las que sobresa-
len Don Juan de los palotes, Doiia
Pulcra, La carabina de Ambrosio,
El caraccl, Cancién para no ser
cantada, Postal infantil, Esquema
de la impotencia, Esquema del
anonimato y Naturalexa muerta.
Reside en Santiago de Cuba. Re-
cientemente participé en el Tercer
Festival de la Cancién Politica en
Berlin. Visité, también, la URSS.

BLANCK, HUBERT DE.
Profesor, compositor y pianista.
Utrecht, Holanda, 11 de junio de
1856 - La Habana, 28 de noviem-
bre de 1932. Estudié en el Con-
setvatorio de Lieja, en Bélgica,
realizé posteriormente varias gi-
ras de conciertos por Europa v
América. En 1882 hizo su primer
viaje a Cuba; al siguiente afio
volveria para radicarse definitiva-
mente en nuestro pafs. En 1885
fundé el Conservatorio de su
nombre, luego denominado Na-
cional. Participé en las luchas
por la independencia de Cuba.
En la emigracién contribuyé ar-
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tisticamente a las fiestas patrié-
ticas y a las colectas de fondos
para la lucha. Terminada la gue-
rra contra la dominacién espa-
fiola, regres6 a Cuba. Entre sus
obras mds representativas figuran
Capricho cubano, Concerto, Suite,

Hubert de Blanck.

para grupo de cdmara, Quinteto,
para piano y cuerdas, asi como las
Speras: Patria, Actea e Icaona,
zarzuelas, piezas para canto vy
piano, himnos...

BLANCK, MARGOT DE. Pianis-
ta. La Habana, 1903. Hija de




Hubert de Blanck y de Pilar Mar-
tin. Fue alumna del Conserva-
torio Nacional, dirigido por su
propio padre. A los quince afios
comenzé su carrera de concertista.
Ofrecié distintas temporadas en el
Carnegie Hall de New York; asi
como en muchas otras ciudades de
los Estados Unidos. Realizé pre-
sentaciones en paises de América
y Europa. En Cuba actué innu-
merables veces. Ha trabajado
como profesora de.piano. Reside,
hace afios, fuera de Cuba.

BLANCK, OLGA DE. Composi-
tora, pianista, guitarrista y arre-
glista. La Habana, 11 de mayo
de 1916. Hija de Hubert de
Blanck y Pilar Martin. Ha tocado
numerosos conciertos de musica
popular cubana para piano y para
guitarra. En 1938 viajé a Estados
Unidos y México con el fin de cur-
sar estudios musicales. En La Ha-
bana ha estrenado comedias mu-
sicales: Vivimos hoy, Hotel tro-
pical y Cuento de Nawidad. Desde
1945 fue subdirectora del Con-
servatorio Nacional, y pasé pos-
teriormente a ocupar su direccién
en 1955. Ha compuesto cancio-
nes, una de las cuales, Mi guitarra
guajira, gand el Premio Nacional
en el Concurso de la Cancién Cu-
bana de 1948, asi como Homenaje
a la danza y Pentasilabo. En es-

tos afios ha trabajado en arreglos
para piano, para guitarra y para
voces. Labora, desde 1960, en
el Consejo Nacional de Cultura,
especializada en miisica infantil.

BLANCO, JUAN Compositor. El
Mariel, 29 de junio de 1919.
Cursé estudios en el Conserva-
torio Municipal de La Habana.
Desde la década del cincuenta co-
menzé a sonar su musica. Ini-

Juan Blanco.

cialmente trabajé en la linea del
nacionalismo, produciendo obras
como Triptico coral, Cantata de
la paz, Elegia, Quinteto para ma-
deras y violoncello, Divertimento,
luego fue el primer cubano que
experimenté en el dmbito de la
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musica concreta, electrénica, alea-
toria y espacial, con Misica de
danza, Ensemble V, Estudios
para banda magnetofdénica, Tex-
turas, Episodio, Contrapunto es-
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iniciadores del movimiento de la
trova cubana. Discipulo de Pepe
Sdnchez, fue de los que cooperé
en la transcripcién de las obras
del precursor que de otro modo

=

§
1
i

Contrapunto espacial II (fragmento).

pacial y Erotofonias. Ha escrito
musica para cine, ballet, especti-
culos al aire libre. Fue director
de misica del CNC durante algu-
nos afios.

BLEZ, EMILIANO. Compositor,
guitarrista e intérprete de cancio-
nes trovadorescas. Santiago de
Cuba, 11 de octubre de 1879-
23 de mayo de 1973. Uno de los

se hubieran perdido para la pos-
teridad. A principios del siglo xx
formé ddo, en Santiago de Cuba,
con Sindo Garay y luego con
Eduardo Dorila Reyes. Integrd
el Quinteto de Trovadores San-
tiagueros, junto a Pe¢pe Sinchez,
Pepe Figarola, Bernabé Ferrer y
Luis Felipe Portes. Entre sus
creaciones estdn los boleros Id:-
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lio, Corazon de fuego, Si al ol-
vido me lanzas, Besada por el
mar.

BOCU. Tambor usado en las com-
parsas orientales, en Santiago de
Cuba. Viene del complejo mu-
sical africano (Bocy, en lenguaje
kikongo, significa tambor). «Uni-
membranéfono, de cuero clavado,
de caja abierta, larga, ligeramente
troncénica, hecha de duelas y con
flejes de hierro que las cifien y
aprietan. Se templa con candela
y se toca sélo con ambas manos,
llevéndolo el bocusero a su lado
izquierdo, colgado del cuello, por
una correa. La caja es larga y es-
trecha y la membrana tensa por
medio de clavazén, como en los
tambores de candela, tipicos de
los congos. Los bocts o bocu-
ses que hemos observado tienen
aproximadamente una caja de un
metro y diez centimetros de largo,
por un didmetro de treinta centi-
metros en la boca de arriba, donde
se fija el parche, y veinte en la
Eoca inferior.» (F. Ortiz. ob. cit.
1952. t. III. p. 378.) Su sonido
es agudo. A veces se ha introdu-
cido un bocasito, que hace de
quinto. En las congas orientales
se emplean en nimero indetermi-
nado; lo mismo puede haber cua-
tro que dieciséis. Ortiz dice que
se les ha visto en las musicas ritua-

Bolero cubano, El

les de «orilé cruzado», en la pro-
vincia de Oriente.

BOLA DE NIEVE. Véase Villa,
Ignacio.

BOLERO CUBANO, EL. Género
cantable y bailable diferente por
completo de su homélogo espafiol,
del que sélo conserva la nomen-
clatura genérica. Surge en el tercio
final del siglo pasado en la trova
tradicional de Santiago de Cuba.
Entre sus mds tempranos cultores
se considera a José Pepe Sdnchez,
el maestro, pionero en la defini-
cién de los caracteres estilisticos
del género. Fueron frecuentes los
boleros que, como el titulado T'ris-
tezas, del propio Pepe Sénchez,
comprendian dos periodos musi-
cales de dieciséis compases, sepa-
rados por un pasaje instrumental,
ejecutado en las cuerdas agudas de
la guitarra, al que llamaban pasa-
calle. Aquellos boleros podian es-
tructurarse en modo mayor o me-
nor y a veces alternando .ambas
modalidades. El bolero constituye,
sin duda alguna, la primera gran
sintesis vocal de la misica cu-
bana, que al traspasar fronteras
registra permanencia universal. En
el bolero tradicional es total la
fusién de factores hispanos y afro-
cubanos, que aparecen por igual
en la linea acompafiante de la gui-
tarra que en la melodia, donde el
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acento sonoro-percutivo del cin-
quillo cubano se impone a las pa-
labras del texto literario, dentro
del compds de 2 X 4 (el bolero
espafiol utilizaba el compds de
3 X 4). Ya en la segunda déca-
da de la presente centuria el bo-
lero tradicional va evolucionando.
Compositores calificados, pianis-
tas, alternan la figuracién del cin-
quillo, remitiéndola a la mano iz-
quierda acompafiante en el piano,
realizando figuraciones melédico-
arménicas de adorno. Poco a poco
los compositores inician la musica-
lizacién de versos de poetas cono-
cidos. Asi ocurre en Aguellos ojos
verdes, letra de Adolfo Utrera,
misica de Nilo Menéndez, un bo-
lero que rdpidamente alcanza el
mds completo éxito universal. Ya
en esta composicién los versos im-
ponen su ritmo prosédico, con lo
cual el cinquillo pierde su tradi-
cional hegemonia. El bolero con-
tinda desarrollindose, enrique-
ciéndose y evolucionando, pero,
aun cuando es interpretado por
diferentes grupos instrumentales,
nunca pierde su caricter, ya que
el instrumental percusionista del
son se adapta y le brinda el marco
necesario a su mds cabal expre-
sibn. Asi pues, podemos afir-
mar que corresponde plenamente
a nuestro pafs la evolucién su-
frida por el bolero y no a otros

Bolero cubano, El

paises, como a veces ha querido
hacerse creer. No obstante, debe
reconocerse que el triunfo interna-
cional del bolero determiné la in-
corporacién del género a la crea-
cién de muy significativos compo-
sitores. Asi ocurre en el caso
del genial creador mexicano Agus-
tin Lara, que le impartié su muy
personal sello mel6dico-poético.
En Puerto Rico también muy va-
liosos compositores, como Rafael
Hernéndez, lo cultivaron en pro-
fusién. El bolero ha tenido va-
riantes de éxito: el bolero-mo-
runo, el bolero-mambo y el bo-
lero-beguine, muy cultivado por
compositores mexicanos y cuba-
nos. La fuerza del bolero es in-
destructible; asi muy reciente
mente, durante una verdadera in-
vasién de misica beat, se escuchd
la modalidad con la percusién in-
virtiendo los acentos; es decir,
destacando los tiempos débiles,
pero siempre implicita, presente,
viva, la sensualidad ritmada del
bolero cubano. (Vicente Gonza-
lez Rubiera y Rosendo Ruiz, hijo:
Miisica Popular Cubana, una valo-
rizacién necesaria inédita.)

BOLERO, SEXTETO. Agrupacién
fundada en 1935, en La Habana,
por Tata Gutiérrez (cantante y
clavero) junto a Félix Chapottin
(trompeta); José Vega (tres y
voz segunda); Julio Galindo (con-
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trabajo); Eliseo Zequeira (tres);
José Manuel Carriera —el chi-
no— (bongd). Esta agrupacién
adapté al son diversas piezas mu-
sicales de peliculas extranjeras.
Tuvo un programa radial en la es-
tacién de la Loma del Mazo. Ac-
tualmente, convertido en conjunto
v dirigido por Enrique Pérez,
continlia amenizando fiestas bai-

lables.

BOLONA, ALFREDO. Bongose-
ro y guitarrista. La Habana, 1890
1964. Fue uno de los introduc-
tores del son en la capital, donde
fue promotor, por més de medio
siglo, de grupos y actividades mu-
sicales. Bongosero en sus inicios,
pasé luego a tocar la guitarra. Or-
ganizé su sexteto de sones, que
llegé a gozar de popularidad entre
los bailadores. Con su agrupa-
cién realizé grabaciones para la
Columbia. En su Sexteto Bolofia,
aparte de dirigir, lleg a cantar y
a tocar la marimbula. Realizé en
1926 un viaje a New York. Autor
de sones, entre ellos el nombrado
Giiagiiina yirabo, que figuraron en
el repertorio de distintas agrupa-
ciones soneras de la época.

BOLONA: AGRUPACION. Fun-
dada en 1915, en La Habana, por
el guitarrista y bongosero Alfredo
Bolofia. Conté en su inicio con
Hortensia Valerén (cantante);
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Manuel Menocal (tresero); Ma-
nuel Corona (guitarrista); Victo-
riano Lépez (maraquero) y Joa-
quin Veldzquez (bongosero). En
1926 viajé, ya sexteto, a New
York, donde sus interpretaciones
quedaron grabadas en discos.
Luego formaron parte de esta
agrupacién Abelardo Barroso y
Mario Rosales (cantantes); José
Interidn (trompetista) y Loreto
Zequeira (bongosero). En 1935
cesaron sus actividades.

BOMBO CRIOLLO. Instrumento
europeo, acriollado en algunos
pueblos americanos. Propio de las
bandas militares. Consta de una
caja de madera o metal de unos

Bombo criollo.

cincuenta centimetros de didme-
metro, con dos parches asegura-
dos por dos aros. Se ejecuta con
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mazo o bolillo y mano. En Cuba
lo usan las congas populares.

BOMBU, IGNACIO. Guitarrista
y compositor. Guantdnamo, 1914-
Santiago de Cuba, 29 de noviem-
bre de 1973. En 1920 se radicé
en Santiago de Cuba. Conocido
por Cucho el Pollero, debido a
que era vendedor ambulante de
pollos. Por los afios treinta toca-
ba la guitarra y cantaba en fiestas
santiagucras. Autor de Amargas
penas, Avileiia, Adids a la vida,
dedicada a Renato Guitart pocos
dias después de su caida en el
Moncada (canciones), del popular
son Cuatro pollos, cinco reales y
de otras piezas.

BONACHEA, ARTURO. Compo-
sitor y saxofonista. Remedios, 12
de abril de 1897. Sus primeros
estudios los realizé con el msico
espafiol Ernesto Jarque. M4s tar-
de estudié violonchelo y piano
con Armando Ledeux, Maria Lui-
sa Chartrand y César Pérez Sente-
nat. Fue discipulo, también, de
Manuel M. Ponce y Pedro San-
judn. Fue clarinetista de las ban-
das de Cienfuegos y de la Marina
de Guerra, y luego de la Orques-
ta Sinfénica de La Habana. Inte-
gré la Banda Municipal de La Ha-
bana como saxofonista. Ha sido
profesor. Como compositor ha he-
cho obras para piano, para voz y
orquesta, de cdmara y para banda.

Bongé

BONILLA, DIEGO. Violinista.
Manzanillo, 1900. Inicié sus es-
tudios en la Banda de Musica de
su ciudad natal. Posteriormente
estudié violin en el Instituto Mu-
sical manzanillero, con el profe-
sor Rodriguez Carballés. Se tras-
ladé a La Habana a los catorce
afios, donde estudié con el pro-
fesor Juan Torroella. Gané mu-
chos premios vy, finalmente, una
beca para efectuar estudios en
Europa, hacia donde partié en
1921. En 1931 inici6 una gira por
Estados Unides y México. Regre-
sa a Cuba en ese mismo afio y
entré6 como profesor al Conser-
vatorio Municipal de La Habana,
del que fue més tarde dirctor.

BONGO. Instrumento criollo.
Consta de dos tambores peque-
fios, unidos por una pieza de ma-
dera. Dichos tamborcitos son ca-
si idénticos (uno, el llamado wza-
cho, ligeramente menor), de unos
veinte centimetros y de similar al-
tura; el mayor es llamado hem-
bra. Primitivamente fue acondi-
cionado tensando su parche con
candela, hoy se hace con llaves.
Se toca sujetdndolo entre las ro-
dillas y golpedndolo con los de-
dos y las palmas de las manos.
Su rafz es marcadamente africa-
na. Alcanzé su esplendor al llegar
a La Habana, procedente de la re-



Bongs.

gién oriental, como parte acom-
pafante en las agrupaciones de
son. Antiguamente, en su época
originaria, en Oriente, se hacia
de dos tamborcitos semejantes a
los utilizados en los grupos de
tahona, unidos entre si por una
tira de cuero que se apoyaba en
la rodilla, quedando uno por fue-
ra v otro por dentro dc la pierna
del ejecutante. A veces, incluso,
fue usado un solo tamborcito.
Segiin Ortiz «El bongé es la m4s
valiosa sintesis en la evolucién de
los tambores gemelos lograda por
la msica afrocubana». (Ob. cit.
1952 t. IV p. 447.)
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BONKO ENCHEMIYA. Tambor
abakud que Fernando Ortiz defi-
ne como «de un metro de altura,
siempre tronconico, de unos vein-
titrés centimetros de diimetro en
el cuero y un tercio menos en la
parte inferior, donde no lleva
parche, y con grosor de un centi-
metro en la caja. El bonké se in-
clina un tanto, tocando por un ex-
tremo el suelo v alzado el otro,
apoydndose la caja sobre una pie-
dra u otro objeto bajo. Un mi-
sico monibonkd se sienta sobre el
tambor a horcajadas y golpea la
membrana del instrumento con
sus manos, mientras el otro, mo-
nitén agachado o en cuclillas al
pie, hace sonar en la parte baja
de la madera, percutiendo alli con
los dos palillos o 1tén. A veces el
bonké se mantiene vertical, to-
cindose entonces de pie por el
musico. En las marchas se carga
al lado izquierdo mediante una
correa que pasa por el hombro de-
recho del ejecutante». (Ob. cit.
1952. t. IV p. 35.)

BONNE, ENRIQUE. Compositor.
San Luis, Oriente, 15 de junio de
1926. Director del grupo Tambo-
res de Oriente. Pasé su adolescen-
cia en Palma Soriano, y se radi-
c6 luego en Santiago de Cuba.
Estudié musica bajo la orientacién
de su madre. Cursé estudios de
bachillerato, interrumpidos para
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dedicarse a la.musica. Autor-de
los cha-cha-chds Italian Boy y
Cha-cha-chi de la reina, de los
danzones Confidencial y Granito
de arena, y de las guarachas Que
me digan feo, Se tambalea, A
cualquiera se le muere un tio, No
quiero piedras en mi camino, asi
como de la cancién Miralo aqui
y de Guajira Simalé. Utiliza en
sus piezas refranes populares, que
le sirvea siempre de titulo. En
1960 organizé su grupo Tambo-
res de Oriente, que cuenta con
cincuenta percusionistas, al frente
del cual se ha presentado en tea-
tros, canales de televisién y fies-
tas carnavalescas a lo largo del
pais.

BORBOLLA, CARLO. Composi-
tor. Manzanillo, 1902. Miembro
de una familia de msicos, cons-
tructores de Organos para baile.
Luego de su iniciacién musical au-
todidacta, fue a Parfs, en 1926,
a estudiar piano con Pierre Lucas
y composicién con Louis Aubert.
Mis adelante recibi6 lecciones del
organista Constant Permin. En
1930 volvi6 a Manzanillo y
se dedic6 a la construccién’ de
érganos. Muy cubano en su linea
creadora. Ha compuesto alguna
musica de cdmara, para piano y
Tres bailables manzanilleros pa-
ra orquesta de cuerdas, asi como
canciones, pero su mis importan-
te aporte lo constituyen sus So-

Borbolla, Carlo,

nes para piano. Ha esctito mi-
sica didédctica, para la ensefianza
de principiantes, a base de ele--
mentos del folklore musical cu-

bano, en colaboracién con Cat-
men Valdés. R

BORBOLLA, LUIS. Pianista
acompaiiante. Manzanillo, princi-
pios de siglo:-La Habana, 1979.
Inicié sus estudios musicales, en
Manzanillo, bajo la gufa de-las
hermanas Matilde y Amalia Ba-
dia. Luego, en La Habana, per-
fecciond la técnica pianistica con
Alberto Falcén. Destacado pianis-
ta acompafiante. Actué junto a
los mejores cantantes cubanos y
extranjeros. Desarrollé una meri-
toria labor musical en la Sociedad
Pro-Arte. Realizd, con la soprano
Iris Burguet, dos viajes a Europa
—1961-1966—, presentdndose
en la Unién Soviética, Alemania,
Bulgaria, Polonia y Checoslova-
quia. Anteriormente habia actua-
do, acompafiando conciertos, en
Estados Unidos, Espaiia, Francia
e Italia. Estudi6 la ensefianza de
técnica vocal, recibiendo clases de
!la contralto Gabriella Besanzoni
y del tenor Tito Schipa.

BORCELA, AMADO. Cantante.
La Habana, 14 de julio de 1934-
1966. Tocaba instrumentos de
percusién. Por un tiempo trabajé
en tapicerfa. Innovador dentro de
la musica popular cubana; canta-
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ba con peculiar estilo, cercano a
la guaracha, dentro de lo que se ha
denominado descarga. Conocido
con el seudénimo de Guapachi.
Actud brevemente en radio, tele-
visién, teatro y cabaret, grabando,
ademds, un excelente disco de lar-
ga duracién con el combo de Je-
stis Valdés. Muri4, fatalmente, en
medio de un proceso ascencional.

BORGES, LINO. Cantante. Ba-
taband, 1936. Se inicié como vo-
calista en agrupaciones musicales
de su pueblo natal, e ingresé
més tarde en el Conjunto Sarato-
ga, en el cual permanecié durante
veinte afios, grabando discos y ha-
ciendo programas de radio y tele-
visién, asi como actuaciones en
bailes populares. Es un notable
intérprete del bolero. Actualmen-
te trabaja como solista en centros
nocturnos.

BORJA, ESTHER. Cantante. San-
tiago de las Vegas, 5 de septiem-
bre de 1913. Comenzé cantando
en actos y fiestas en su ciudad na-
tal. En 1934, se gradué de maes-
tra en la Escuela Normal de La
Habana. En 1935 fue presentada
por Ernesto Lecuona en el Teatro
Principal de la Comedia. Al si-
guiente afio partié rumbo a Ar-
gentina, en compaiifa de Lecuo-
na, y continué en gira por toda
América. De regreso en Cuba, ac-
tud en zarzuelas y operetas. Dio,

§7

en 1943, en el Carnegie Hall, un
recital de misica cubana. Realizé
cinco giras por los Estados Uni-
dos con Sigmund Romberg. Posee
una hermosa voz de mezzo-sopra-
no, clara diccién y adecuado sen-
tido de la melodia. Ha participa-
do en programas radiales, de tele-
visién, teatrales, por todo el pais.

Esther Borja

Ha grabado infinidad de discos
Son varias las peliculas en que ha
tomado parte. Anima un progra-
ma televisado: Album de Cuba.
Es una de las més sostenidas y
destacadas intérpretes en la histo-
ria de la cancién cubana.



58

BOTET, MARIA ENMA. Compo-
sitora. Matanzas, 1903. Autora
de musica coral, asi como de pie-
zas para piano, y para voz y piano,
entre las que se destacan Swite cu-
bana y Cajita de misica que toca
una cubana. Ha hecho misica con
fines pedagégicos y ha desarrolla-
do una importante labor dentro
de la ensefianza musical en Cuba.

BOTWA, «Botija de barro, de las
usadas antiguamente para impor-
tar aceite, con una perforacién o
agujero pequefio en uno de sus
lados, por el que se sopla, mien-
tras con el movimiento de una de
las manos introducida por la boca,
se modifica el sonido, que sirve
de acompafiamiento al resto del

Boudet, Pedro.

conjunto.» (F. Ortiz ob. cit. 1952
t. V p. 340.) Se usé y usa en las
agrupaciones de son y, a veces, en
comparsas. Sustituye, rudimenta-
riamente, al contrabajo. Ortiz le
atribuye origen africano. Antigua-
mente se le llamé también Bunga.

BOUDET, PEDRO. Violinista y
compositor. Santiago de Cuba,
principios del siglo x1x-1880. Or-
ganista de la Catedral de esa ciu-
dad. A partir de 1878 fue maes-
tro de capilla de la misma, en sus-
titucién de Cratilio Guerra. Toca-
ba también el violin. Compuso
algunas obras, entre las que se
conserva una Misa para voz y or-

questa.

DI . 3

1
’
i,



Boza, Lino

BOUDET, SILVANO. Violinista,
pianista y compositor. Santiago
de Cuba, 27 de noviembre de
1828-9 de marzo de 1863. Sobri-
no del musico Pedro Boudet. No-
table ejecutante del violin, fue
premiado en el Conservatorio de
Paris. Fue director de orquesta de
la Catedral de Santiago. Compuso
musica religiosa: Misas, Leccio-
nes, y las piezas para violin: El
canto del canario, Recucrdo a mi
madre y El ave entre las flores;
para piano: Pensamicitos melan-
célicos, y la contradanza La reto-
zona.

BOUSQUET, JOSE DOMINGO.
Violinista. La Habana, 13 de agos-
to de 1823-6 de abril de 1375.
Recibib las primeras lecciones del
maestro Gavira; seguidamente, de
Rappetti. En 1842 fue a Paris,
donde continud sus estudios de
violin con el belga Robberechts.
En 1856 inicié una prolongada
gira por Europa. Luego tocd en
varias ciudades de Estados Uni-
dos. Regresé6 a Cuba, donde se
dedicS a ofrecer conciertos y dar
lecciones de violin.

BOZA, ANTONIO. Compositor,
violinista; dominaba, ademds el
clarinete, la flauta, el violoncello,
el contrabajo, el érgano y varios
instrumentos de metal. Santiago
de Cuba, mediados del siglo x1x-
fines del mismo siglo. Escribié va-
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rias composiciones religiosas, asf
como valses, danzas y otras piezas
de baile. Hijo de Pedro Nolasco
Boza, y hermano de Lino. Entre
sus danzas para orquesta tipica so-
bresale La frasncesita, por la utili-
zacién que en ella hace del cinqui-
llo, forma que iba a ser constante
en nuestra musica, y por incluit
elementos de cantos traidos por
haitianos a la regién oriental. Fue
asesinado por las autoridades co-
loniales, por sus ideas separatistas,
cuando intentaba salir por el puer-
to de Santiago de Cuba rumbo al
extranjero, a fines del siglo x1x.

BOZA, LINO. Compositor, clari-
netista, director de orquesta y
de banda. Camagiiey, 1840-? Se
trasladé muy joven para Santiago
de Cuba. Autor de valses, rigodo-
nes, potpourris, marchas y piezas
religiosas; sobre todo de danzas
que adquirieron popularidad a
mediados del siglo x1x, entre las
que anotamos El chivo negro, La
cachita, El cemisén y La Elvira.
Pertenecié a una familia de mi-
sicos. Hijo de Pedro Nolasco y
hermano de Antonio. Podia tocar,
ademds del clarinete, violin, viola,
violoncello, contrabajo y flauta.
Desde 1860 dirigié la Banda del
Cuerpo de Bomberos de Santiago
de Cuba. Desarroll6 una labor pro-
fesoral entre los jévenes muisicos
santiagueros. Su orquesta de baile
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fue famosa en toda la provincia
oriental. En 1879 marché a Haiti,
donde desenvolvié por tres afios
intensa actividad, partié luego
hacia Panamd donde fundé una
Academia Musical, que quedd,
tras su muerte, a cargo de un hijo
suyo.

BOZA, PEDRO NOLASCO. Di-
rector de orquesta de baile. Ca-
magiiey, fines del siglo xviIi-San-
tiago de Cuba, 1870. Se radicé
desde su juventud en Santiago de
Cuba. El repertorio de su orques-
ta contenia letrillas cantadas, mu-
sicalizadas por él, sobre sucesos
de la vida santiaguera. Ademis
trabajé con su orquesta en teatros,
acompafiando tonadillas escénicas.

Padre de Antonio y Lino Boza.

BRINDIS DE SALAS,
CLAUDIO. Violinista, contraba-
bajista y director de orquesta de
bailes. La Habana, 30 de octubre
de 1800-17 de diciembre de
1872. Su orquesta, llamada La
Concha de Oro, fue la mds popu-
lar en los salones habaneros de
comienzos del siglo x1x. Discipu-
lo del maestro Ignacio Calvo. Su
padre. Luis Brindis, era sargento
primero del Real Cuerpo de Arti-
lleria, por lo que desde nifio go-
z6 del favor de las gentes adine-
radas de la época, que mucho lo
favorecieron en sus estudios. Com-
puso danzas de sabor criollo, de-

dicadas, casi siempre, a personajes
de la aristocracia insular; autor,
también, de una opereta: Congo-
jas matrimoniales. Fue teniente
del Batallén de Morenos Leales.
En 1844 vio interrumpida su ca-
rrera musical al complicirsele en
la famosa Conspiracién de la Es-
calera; fue expulsado de la Isla
por el gobierno de O’Donnell. Re-
gresé en 1848 y fue encarcelado
por incumplimiento de condena;
dos afios después le fue devuelta
la libertad. En 1864 recorrié la
Isla, ofreciendo conciertos, con
sus dos hijos. Llegé a la vejez po-
bre, ciego y abandonado. Se cono-
ce, aparte la opereta antes citada,
una Melodia suya dedicada al ge-
neral Concha, impresa en 1854.
Escribié algunos versos. Su hijo,
Claudio José Domingo Brindis de
Salas, fue un genial violinista, de
renombre mundial. (Véase Ot-
questas 13.)

BRINDIS DE SALAS,
CLAUDIO JOSE DOMINGO.

Violinista. La Habana, 4 de agos-
to de 1852-Buenos Aires, Argen-
tina, 1° de junio de 1911. Inicié
estudios con su padre y los pro-
siguié con Redondo y, sobte todo,
con el belga Vandertgucht. Com-
pletd sus estudios en Paris, donde
obtuvo Primer Premio en el Con-
servatorio. Realizé una triunfal
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Brindis de Salas.

gira por las principales ciudades
europeas. La prensa lo llamé «el
Paganini negro». Recibié innume-
rables honores y condecoraciones:
Caballero de la Legién de Honor,
Barén, misico de cdmara del Em-
perador Guillermo II de Alema-
nia, Ciudadano alemdn; se casé,
por ltimo, con una noble alema-
na. Compuso, entre otras obras,
Barcarola. Volvié a Cuba cargado
de gloria, iniciando un recorrido
por paises americanos. Luego des-
cendié a la miseria. Decayd su fa-
ma, y murié enfermo.
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BRITO, ALFREDO. Flautista,
compositor, arreglista, director de
orquesta. La Habana, 6 de junio
de 1896-17 de diciembre de 1954.
Estudid con Armando Romeu,
que lo perfeccioné en el dominio
de la flauta; luego, por sus me-
dios, llegé al conocimiento del cla-
rinete, saxofén y piano. Cursé at-
monia con el maestro Sanjudn. A
los diecisiete afios trabajé como
flautista de la orquesta de Antonio
Marfa Romeu. Viajé a New York
con la orquesta de Don Azpiazu,
tocando saxofén, y alld hizo un
arreglo de El manisero, de Si-
mons, que tuvo un éxito impre-
sionante, editdndose un millén de
discos de la Victor. De vuelta a
Cuba fundé su orquesta Siboney,
partiendo con ella rumbo a Espa-
fia, Francia y Portugal. Fue inte-
grante de la orquesta norteameri-
cana de Paul Whiteman, habién-
dola dirigido unos meses. Musica-
liz6 varias peliculas, entre ellas
Rumba, Yo soy el béroe y Préfu-
gos. Autor de musica culta: So-
natas para violin y piano, Fanta-
sia, obras orquestales; de cancio-
nes y, sobre todo, de danzones
muy bailados: Acelera, La chori-
cera, El volumen de Carlota, La
flauta mégica (con Romeu). Fue
director musical del Canal 2 de
television.
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BRITO, JULIO. Compositor y di-
rector de orquesta. La Habana,
21 de enero de 1908-30 de julio
de 1968. Cursé estudios con el
maestro Pedro Sanjuin. A los
dieciséis afios ingresé como saxo-
fonista en la orquesta de Don Az-
piazu, pero mds tarde se dedicd a
tocar drum; tocd, ademds, gui-
tarra y vibridfono. Luego de sus
primeras composiciones: Tus lé-
grimas, Florecita; estrena, en
1931, la que le da cierta popula-
ridad: Ilusién china. Luego com-
pone Triguediita, Oye mi guitarra,
Flor de ausencia, Mira que eres
linda, Serenata guajira, Si yo pu-
diera bablarte, y, en 1937, El
amor de mi bobio. Se dedicd,
durante casi toda su vida artistica,
a la direccién orquestal. Musica-
liz6 varias peliculas, entre ellas
Tam Tam y Embrujo antillano.
Fue pionero de la radiodifusién
cubana, interpretando sus cancio-
nes en programas muy escucha-
dos. En 1946 fue presidente de la
Sociedad de Autores de Cuba.

BROCH DE CALVO. NATALIA.
Pianista. Matanzas, 1830-fallece,
en pleno viaje, cuando regresaba
de Londres, €l 19 de diciembre de
1876. Hizo sus primeros estudios
en Matanzas con el profesor Fer-
ndndez Caballero. Pasé a La Ha-
bana a fin de perfeccionarse bajo
la guia de Nicolds Ruiz Espadero.
Ofrecié conciertos en la capital

Brouwer, Leo

cubana, y salié luego rumbo a
Paris y Londres.

BROCHI, JUAN. Director de
banda. Florencia, Italia, princi-
pios del siglo xix-La Habana,
1900. Se radicé en Cuba, donde,
en 1856, organizé y dirigié la
Banda del Cuerpo de Ingenieros
del Ejército Espafiol. Estuvo al
frente de esa banda, con la cual
brindé numerosos conciertos po-
pulares, hasta 1889.

BROOKS, ALFREDO. Composi-
tor y director de orquesta. San-
tiago de Cuba, 13 de diciembre
de 1884-? Estudié bajo la orien-
tacién de varios profesores, entre
ellos la pianista Marfa Mitchell.
Viajé muchos afios por el extran-
jero, estudiando entonces violon-
chello, armonia, composicién y di-
reccién. Recibié ensefianza musi-
cal en la academia de Victor Het-
bert, en Estados Unidos. De
vuelta a la patria laboré en San-
tiago de Cuba como director de
orquesta. Compuso miisica vocal
religiosa: Ave Maria, para voz y
piano; Angelus, para voz y orques-
ta; Tres cuartetos y Melodias;
el capricho E! guajirito, para pia-
no; y canciones: Nirvana, Santia-
guera...

BROUWER, LEO. Compositor,
guitarrista, percusionista y direc-
tor de orquesta. La Habama, 1°
de marzo de 1939. Nacido en
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el seno de una familia de mi-
sicos (nieto de Ernestina Le-
cuona), comenzé el aprendizaje
de la guitarra con su padre; luego
pasé a estudiar con Isaac Nicola.
Sus estudios de armonia, contra-
punto, forma y composicién, son
autodidactas, esencialmente. Es-
tudié6 con Caridad Mezquida,
Freed, Diemente, Persichetti y
otros. Completd su carrera en la
Escuela de Misica Juilliard, y
en el Departamento de Misica
de la Universidad de Hartford
(1959-1960). Fue profesor de
armonfa y contrapunto en el
Conservatorio Amadeo Roldidn
(1961), donde impartié compo-
sicién (1963); fue asesor musi-
cal de la Cadena Nacional de
Radio y TV. Magnifico guita-
rrista, ha recorrido numerosos pai-
ses donde ha ofrecido conciertos
entre los que se destacan su par-
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ticipacién en los festivales de Al-
deburgh, Avignon, Edinburgo,
Spoleto, Berlin (Fetwochen), To-
ronto, Arles y Martinica, asf como
en los principales centros musi-
cales europeos, incluido el campo
socialista. Ejecuté las partes de
guitarra de la Spera El cimarrén,
de Hans Werner Henze. Obtuvo,
en 1972, la beca de la DAAD, de
Berlin, RFA, ademds de impartir
seminarios en Toronto (Guitar
75), Arles, Martinica y México.
Ha grabado alrededor de diez dis-
cos de larga duracién. Estilistica-
mente ha recorrido los caminos del
serialismo, el poserialismo y el
aleatorismo. Es director del De-
partamento Experimental del Ins-
tituto Cubano de Arte e Indus-
tria Cinematogrificos (ICAIC),
donde continda su trabajo como
compositor. Ha dirigido obras de
vanguardia. Obras:

Aiio Obras Datos
1955 Miisica Para guitarra, cuerda y percu-
. sién.
Suite No. 1 Para guitarra.
Preludio (Ed. Eschig) Para guitarra.
1956 Danza caracteristica (Ed. Schott) Para guitarfa.
1957 Homenaje a Falla Flauta, oboe, clarinete y guitarra.

Fuga No. 1 (Ed. E)

Para guitarra.

“Cuatro micropiezas «Homenaje

a Milhaud» (E.E)
Pieza sin titulo (P.E.)

Para 2 guitarras.
Para guitarra.
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Aiio Obras Datos
1958 Tres danzas concertantes Guitarra y orquesta de cuerdas.
Ritual Para orquesta sinfénica.
Quinteto Para flauta, oboe, clarinete, cello
y contrabajo.
Trio Dos violines y viola.
1959 Tres apuntes (Ed. Schott) Para guitarra.
Auto sacramental Ballet. Orquesta sinfénica.
Sonoridades Par':x Teatro Guifiol, Mdsica de
cdmara.
1960 Sonata Para cello.
Elegia a Jests Menéndez Recitante, coro y orquesta.
Cuarteto de cuerdas
Estudios simples (Ed. E.) Cuadernos I y II. Para guitarra.
1961 Bocetos Para piano.
Piezas faciles Para piano.
Sonata Para flauta.
Sonata Para viola.
1962 Variantes (Ed. Schott) Para 1 percusionista.
1963 Balada Para flauta y orquesta de cuer-
das.
Sonograma I Para piano preparado.
1964 Trio Para oboe, clarinete y fagot.
Sonograma II (Ed. Schott) Para orquesta.
Elogio de la danza (Ed. Schott) Para guitarra.
1965 Arioso «Homenaje a Mingus» Combo y orquesta.
Dos conceptos del tiempo (Ed.
Schott) Conjunto de camara.
1966  Conmutaciones Para 3 ejecutantes de percusion,
23 instrumentos.
1967 Tropos Para orquesta.
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Afo Obras Datos
1968 El reino de este mundo Para quinteto de viento.
Epigramas Para violoncello y piano (o vio-
lin y piano).
Canticum (Ed. Schott) Para guitarra.
Rem Tene Verba Sequentur Cuarteto de cuerdas.
Sonograma III Para 2 pianos.
1969 Cantigas del tiempo nuevo (Ver- Para nifios, actores y 4 ejecu
sién de orquesta Ed. Schott) tantes.
La tradicién se rompe... pero
cuesta trabajo Para orquesta.
Exaedros I Para cualquier grupo de 6 eje.
cutantes (partes) o mdltiplo.
Cantos yorubd Para baritono y 4 instrumentos:
flauta, violoncello, percusién y
piano.
1970 Varias maneras de bhacer misi- Para 3 6 4 grupos de actores
ca con papel (base sonora: papel diverso).
La espiral eterna (Ed. Schott) Para guitarra.
Sonata Piano Forte (Ed. Schott) Para piano y banda magnetofs-
nica pre-grabada.
Exaedros II (Ed. Schott) Para 1 solista de percusion y 2
grupos orquestales.
Al asqlto del cielo «Homenaje Musica electrdnica.
a Lenin»
1971 Per Suonave a Tré (Ed. E.) Para flauta, viola y guitarra.
Estudios en sonoridades Para guitarra.
1972 Ludus Metaellicus Para cuarteto de saxofones.

Basso continuo I

Per Suonare a Due

Concerto

Para clarinete bajo (o clarinete
b) y banda magnética (o 2
clarinetes).

Para guitarra y banda magnética
(o 2 guitarras).

Para flauta y orquesta de cuerdas
con piano obligato.
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Obras

Datos

Concerto (Ed. Eschig)

El ran zco

Controvessia (Sonograma IV)

1973 Es el amor quien ve...

Esteban Salas ba venido (Lachri-

mae Antiqua Novae)
Parébola (Ed. E.)
1974 Metéforas del amor

Tarantos
Cantata de Chile

Misica para tres pianos

Para guitarra y orquesta peque-
na.

Texto: Nicolds Guillén. Narra-
dor, voces solistas, coro y or-
questa.

Para 2 grupos orquestales y 2
directores.

Texto: José Marti. Voz aguda y
6 instrumentos.

Para 11 instrumentos de cuerdas.

Para guitarra.
Para guitarra y banda magnética.

Para guitarra.

Texto: Patricio Manns. Coro
Masculino y orquesta (versién
coro solo).

Muisica para guitarva, piano, per-

cusion y ballerina
Exaedros III

Concierto

1976

197677

La region mas transparente

Escena de ballet.
Para orquesta de guitarras.
Para violin y orquesta.

Sinfonfa. Gran orquesta.

BUELTA Y FLORES, TOMAS.

Director de orquesta, compositor,
profesor y tocador de viola y vio-
loncello. La Habana, 1798-11 de
octubre de 1851. Su orquesta ti-
pica gozé de popularidad duran-
te la primera mitad del siglo x1x.
Compuso contradanzas, danzas y
otras piezas populares como La

bella Irenita, El sarao de Peialver,
El patriotismo babanero, La valen-
tina, el vals Cristina, asi como
obras religiosas. Fue musico titu-
lar de la Real Casa de Beneficen-
cia. Figuré como sargento primero
beneficiado del Batallén de More-
nos Leales de La Habana. Se le
complicé en la causa por la su-



Burguet, Iris

puesta conspiracién negra, 1844,
por lo que recibié hostigamiento y
castigos. Al morir dejé bienes de
fortuna (casas, esclavos).

BUENO, ENRIQUE. Compositor
y director. Santiago de Cuba,
1885-1954. Durante muchos afios
estuvo al frente de la Banda de
Misica de la capital oriental,
obtuvo con la misma premios en
diferentes concursos nacionales.
Dirigié, adem4s, una orquesta de
baile. Autor de danzones, cancio-
nes y de un Himno a Santiago de

Cuba.

BURES, FELIX. Profesor de pia-
no y violin. Barcelona, mediados
del siglo xix- Cardenas, 1919. Vi-
no a Cuba, donde fue muchos
afios profesor del Conservatorio
Nacional. En Cirdenas, fundé la
Academia Beethoven.

BURGUET, IRIS. Soprano. La
Habana, 23 de octubre de 1922.
Se dedica especialmente al lied.
Luego de realizar estudios en su
ciudad natal, partié hacia Munich,
Alemania, donde estudié con el
profesor Karl Walter Schmidt. En
Viena recibié6 ensefianzas de la
profesora Viérica Ursuleac de
Krauss. Ha interpretado todo gé-
nero de musica vocal. A partir de
1952 inici6 presentaciones en to-
das las ciudades importantes del
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mundo. En Cuba ha ofrecido infi-
nidad de recitales y ha actuado
como solista, acompaiiada por la.
Orquesta Sinfénica Nacional.

Iris Burguet.

BURKE, ELENA. Cantante. La
Habana, 28 de febrero de 1928.
En 1941 debut6 en un programa
de aficionados, en CMQ, Radie.
En 1942 entré al 4mbito profe-
sional actuando, desde entonces,
en las emisoras Mil Diez, Cadena
Roja, COCO y Radio Progreso,
y en los cabarets Sans Souci y
Zombie. Su nombre verdadero es



70

Romana Burgues. En 1945 se pre-
sentd en los teatros habaneros En-
canto, Alkdzar, América, Riviera
y Fausto. Seguidamente parte con
el coredgrafo Rodney rumbo a
México y Jamaica, como cantante
en el especticulo de Las mulatas
de fuego. A su regreso integra,
en sucesion, los cuartetos Facundo

Elena Burke.

Rivero, Orlando de la Rosa y D’
Aida. Con ellos viajé por Estados
Unidos, Canad4, Venezuela, Mé-
xico. Su permanencia mds prolon-
gada y notable fue en el Cuarteto
D’Aida, el cual abandoné en 1958
para cantar, a partir de ese afio,

Buxeda, Elias

como solista, acompafiada por la
guitarra de Froildn o por algin
pianista (Frank Dominguez, Me-
me Solis, Enriqueta Almanza.
Intérprete sostenida del feeling.
Ha viajado por casi toda Europa
y América. En 1964 representd
a Cuba en el Festival de Cannes.
Desde 1962 tiene un programa ra-
dial: A solas contigo. Ha grabado
muchos discos de larga y corta du-
racién. Aparece en dos filmes cu-
banos: Llanto de luna y Nosotros
la misica. Ofrece recitales a lo lar-
go del pais, y en radio, televisién,
teatro... Es una de las intérpretes
més populares que ha conocido la
canciéon nuestra.

BUXEDA, ELIAS. Profesor y di-
rector de banda. Sagua la Grande,
1894-? En 1902 pasé a Camajua-
ni, donde inicié estudios musica-
les bajo la guia de su padre, del
mismo nombre. Tocé violin y pia-
no. Discipulo, en Remedios, de
Fernando Estrems. En 1907 re-
gresé a su pueblo natal, y estu-
dié alli con Antonio Fabre; for-
mé parte, como requinto, de la
Banda Municipal de Sagua la
Grande. Dirigi6 una orques-
ta de zarzuela, viajando por va-
rios paises de América. Regresé
a Cuba, y se radicé en Camajua-
ni, donde fundé un instituto mu-
sical. Dirigié, ademds, la Banda
Municipal de Placetas.
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CABALEIRO CERVANTES,
ERNESTINA. Pianista. La Haba-
na, 4 de noviembre de 1896-12
de agosto de 1976. Su madre fue
hija extra-matrimonial de Ignacio
Cervantes Kawanagh con Guada-
lupe Ibdfiez Herndndez. fue pro-
fesora de piano, teoria y solfeo.
Estudié piano con Marfa Luisa
Chartrand, Alberto Falcén y en
el Conservatorio Municipal de La
Habana; en 1914 gand una beca
de dicho Conservatorio para su
superacién musical en Alemania,
que no pudo aceptar por coincidir
con el inicio de la primera guerra
mundial. Ofrecié conciertos en
nuestra capital, entre ellos varios
a cuatro manos con José Echaniz.
Fue, durante muchos afios, profe-
sora del Conservatorio Municipal
de Musica, a la vez que impartia
clases particulares de piano, teo-
rfa y solfeo cantado, colaborando
de esta forma con la preparacién
de varias generaciones de musicos,
entre los que se puede mencionar
a Ignacio Villa (Bola de Nieve).

CADENA. Figura de la contra-
danza. «El hombre, colocado en
la fila de las mujeres, da la mano
derecha a su compaiiera, llaman-
dola' a encontrar la izquierda del
otro inmediato, que hizo lo mis-
mo con la suya, pero soltando las
manos para poder continuar repi-
tiendo las SS los cuatro hasta lle-

nar los ocho compases y entonces
se llama cadena doble; porque si
termina a los cuatro, sin repetir,
es media cadena.» (Esteban Pi-
chardo. Diccionario provincial ca-
si razonado de voces cubanas. La
Habana, 1836).

CAISSE, ALBERTO. Autor e in-
térprete de guarachas. Holguin, 1°
de octubre de 1908. Toca guitarra
y maracas. Entre sus creaciones fi-
guran La media naranja, El siji,
To’ el mundo quiere bailar, Can-
canito... Actualmente canta, al
frente de su grupo, en centros de

recreaciéon habaneros.

CAIGNET, FELIX B. Composi-
tor. San Luis, 31 de marzo de
1892- La Habana, 25 de mayo de
1976. A los siete afios de edad se
instalé con su familia en Santiago
de Cuba, donde, ya en su juven-
tud, hizo literatura y periodismo.
Sus canciones Te odio, Mentira
y sus composiciones de todo tipo:
Frutas del Caney, Carabali, obtu-
vieron acogida popular, y todavia
se escuchan. Autor de exitosas no-
velas radiales.

CAJON. Instrumento creado por
la conversién de un envase comer-
cial de madera. Sustituye al tam-
bor entre gente muy pobre o en
situaciones improvisadas, para in-
terpretar la rumba. Se percute con
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las manos. Generalmente se usan
dos tipos: cajas de las usadas an-
tiguamente para envasar bacalao
y cajitas de velas.

CALZADILLA, RAMON. Bari-
tono. La Habana, 8 de enero de
1934. Cursé estudios con Arturo
Bovi y con la contralto Maria
Pissarévskaya, continudndolos en
Italia y en Rumania, becado por
el Gobierno Revolucionario. Ha
actuado en Suiza, Francia, Ho-
landa, Portugal, Estados Unidos,
Costa Rica, Brasil y em paises

Ramén Calzadilla.

Calzadilla, Ramén

socialistas. En 1960 gané el Pri-
mer Premio del Concurso Interna-
cional de canto Beniamino Gigli,
en Italia; Primer Premio del
Concurso Internacional de canto,
en 1962, en Tolosa, Francia y re-
cibib, en Italia, otro trofeo, entre-
gado por Tito Schipa. En Cuba,
desarrolla una intensa actividad ea
conciertos y presentaciones tea-
trales, asi como en la radio y la
televisién. Es el intérprete lirico
cubano de carrera internacional
mas notable.

CAMACHO, NELSON. Pianista.
Santa Clara, 1° de mayo de 1948.
Cemenzé sus estudios de piano
en el Conservatorio Falcén, en
su ciudad natal, con la profesora
Zoila Benitez. Obtuvo su perfec-
cionamiento bajo la guia del peda-
gogo César Pérez Sentenat. Ha
ofrecido recitales y ha actuado
como solista en conciertos. Desde
1972, trabaja como pianista acom-
pafiante junto a Esther Borja. Ha
realizado programas de televisién
y radio, y ha grabado discos. Ha
compuesto danzas cubanas y can-
ciones de concierto.

CAMACHO, NICOLAS. Uno de
los iniciadores del bolero cuba-
no, junto a Pepe Sénchez. San-
tiago de Cuba, mediados del siglo:
X1X - principios del siglo xx. Per-
tenecia al grupo de trovadores de
la Plaza de Marte. Participé en



Cancién cubana, La

la Guerra de Independencia con-
tra Espafia, uniéndose al General
Antonio Maceo en 1895, alcanzé
el grado de teniente.

CAMARA DE LA HABANA
ORQUESTA DE. Véase Orques-
tas 8.

CAMAYD, RAUL. Tenor. Hol-
guin, 13 de agosto de 1937. Es-
tudié en su ciudad natal con Es-
ther Mallo y luego con Ricardo
Sevilla y Francisco F. Dominicis
en La Habana, asf como con la
bualgara Liliana Yablenska. Gra-
duado de Derecho Civil en la Uni-
versidad habanera. En 1962 fundé
el Teatro Lirico de Oriente, el
cual contimia bajo su direccién.
Ha actuado como solista con la
Orquesta Sinfénica Nacional. Tie-
ne actuaciones con el Teatro Li-
rico Nacional y giras de concierto
por todo el pafs. Ha hecho ac-
tuaciones en diversos paises, in-
terpretando obras en doce idio-
mas. Su repertorio incluye Spera,
opereta, zarzuela y canciones.

“CAMERO, CANDITO. Percusio-
‘nista. La Habana, 1920. Ini-

cid su carrera tocando guitarra y
contrabajo, pero a partir de 1946
comenz4 a usar como medio de

- expresi6n musical el bongé y la
“tumbadora. En 1953 se convir-

ti6 en figura del jazz, actuando,
sucesivamente, junto a Duke
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Ellington, Dizzy Guillespie, Billy
Taylor, y otros. Ha participado
en importantes grabaciones de
grupos jazzisticos en Estados Uni-

dos.
CAMPESINO, GRUPO. Tipo

de agrupacién creada para inter-
pretar los modos rurales de nues-
tra musica, como el punto guajiro,
el zapateo, la guajira. Hay noti-
cias de su existencia como tal
desde el siglo xvirr. Lo forman
varias guitarras, laud, tres, giiiro,
y clave, adiciondndosele, a veces,
otros instrumentos, todos los cua-
les realizan labor acompafante.

CANCION CUBANA, LA. Gé-
nero cantable que abarca, por ex-
tensién, todo el cancionero insu-
lar. Sus raices se hallan en la to-
nadilla escénica hispana, en el aria
operistica italiana, en la romanza
francesa, en la cancién napolitana,
en el vals lento y en médulos can-
cioneriles espafioles (tiranas, po-
los, boleros). En sus inicios
—principios del siglo Xx1x— mos-
traba, como anota Argeliets Leédn,
«giro melédico retorcido, con gi-
ros ornamentales a la manera de
grupetos y apoyaturas, y textos
alambicados que transcurrian en-
tre imdgenes oscuras y enigma-
ticas»; luego, prosigue diciendo,
«se cobijé dentro del sentimiento
libertario desde mediados del si-

-glo pasado con canciones amoro-
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sas, tiernas, idilicas, que simbdli-
camente tomaban una palma, un
sinsonte o una muchacha de la ciu-
dad de Bayamo [...] novia de to-
dos los cubanos patriotas [ ...] con
una melodia mds fluida, general-
mente articulada en frases y pe-
riodos». Afiade Leén: «La melo-
dia se cantaba a dos voces por
terceras y sextas; y con dos gui-
tarras se obtuvo el medio ade-
cuado para acompaiiarse. El ddo
de voces y guitarras prevalecid,

Cancion cubana, La

alcanzando algunos notoriedad.»
(Argeliers Leén: Misica folklé-
rica cubans, La Habana, 1964.)
Hasta este punto, podria decirse
que, mds que canciones cubanas,
eran canciones surgidas en Cuba,
de sectores criollos en contradic-
cién clasista con la oligarquia do-
minante espafiola, pero que, con
alguna que otra pequeiia diferen-
cia, hablaban el mismo lenguaje
sonoro de la metrépoli europea.
No sélo la burguesia criolla, sino

Cuatro grandes de la cancion cubana:Rosendo Ruiz, Manuel Corona, Sinde
Garay v Alberto Villalén.
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creadores e intérpretes anénimos
del pueblo, sin mayor preocupa-
cién, tomaban el molde musical
que se les ofrecia. En canciones
como L& Corina (anénima), La
bayamesa (Céspedes, Fornaris y
Castillo) y aun Es el amor la mi-
tad de la vida (J. Martin Varo-
na), integrada en la zarzuela El
brujo, el compds empleado es la
medida ternaria del 3 X 4. La
esencia criolla, desde luego, aflo-
raba en pequefios detalles (ana-
crusas, terminaciones femeninas,
etcétera) y en cierta languidez y
sensualidad tropical en la textura
melédica. El mayor logro de una
fisonomia propia se producia en
los temas utilizados. Es a partir
del tercio final siglo x1%, con el
movimiento de la trova tradicio-
nal de Santiago de Cuba con José
(Pepe) Sénchez, Sindo Garay,
Alberto Villalén, Mamuel Corona,
Rosendo Ruiz, por sélo citar unos
pocos, que la cancibn —ya en
medida binaria— se va despojan-
do de su influjo europeizante, ha-
ciéndose cubana entre las cuerdas
de la guitarra trovadora, clasisti-
camente popular, se amulata y
empieza a expresar los sentimien-
tos e inquietudes del hombre de
pueblo. Con el paso del tiempo,
naturalmente, la cancién cubana
ha ido evolucionando, hasta lle-
gar a sus manifestaciones actua-
les.
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CANCION DE CUNA. Variante
de la cancién. Su temitica gira
alrededor de la accién de dormir
a un nifio, generalmente negro.
Contiene, en su fonética, muchas
veces, elementos falsos y discri-
minadores. Hay, ademds, la can-
cién de cuna de origen hispdnico,
muy difundida en Latinoamérica,
que difiere de la nuestra total-
mente.

CANIZARES: DULCILA. Escri-
tora. Santiago de las Vegas, 1°
de mayo de 1936. CursS estu-
dios musicales; llegé a graduarse
de piano. Estudié en la Escuela
Normal de Kindergarten de La
Habana. HHa publicado libros
de poesia y ha ejercido el perio-
dismo. Autora de Gonzalo Roig
(1978), biografia-testimonio so-
bre el gran musico cubano. Ha
colaborado en casi todas las pu-
blicaciones cubanas. Actualmente
labora en la Editorial Letras Cu-
banas del Ministerio de Cultura.

CAPRICHO. Variante dela can-
cién.

CARABALI, IZUAMA. Agrupa-
cién social-musical, constituida en
tiempo inmemorial por negros
carabali, de Santiago de Cuba, en
forma de cabildo. Se sabe que a
fines del siglo x1x tenfa vigencia,
y que era dirigida por los herma-
nos Ndpoles. Durante la lucha
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por la independencia, esta agru-
pacion ayudé a la causa mambisa.
Luego, en la republica, se cons-
tituyé como sociedad, de las lla-
madas de socorro mutuo. Su ac-
tividad musical se realizaba ori-
ginalmente en los dias de carna-
val, en que sus miembros salian a
mostrar sus cantos y bailes. Ra-
dica en el barrio de los Hoyos.
Los instrumentos que usa la com-
parsa Carabali Izuamd son el
Bomibo, una tumbadora pequefia
nombrada fondo, un hierro y una
maruga o chaché. Actualmente se
mantiene como grupo folklérico.

CARCASSES, BOBBY. Compo-
sitor e intérprete de mdsica po-
pular cubana. Camajuani, Las Vi-
llas, 28 de agosto de 1939. Do-
mina casi todos los instrumentos
musicales y es original cantante,
incluyendo, ademds, la danza y la
pantomima en sus actuaciones.
Cultiva una linea en que fusiona
los géneros musicales cubanos
—1la rumba, el son, la guaracha—
won elementos provenientes del
jazz. Trabajé, durante afios, en
] Teatro Musical de La Habana.
Actualmente funciona como so-
lista. Entre sus obras mis nota-
bles figura Blue-guaguancé.

CARDENAS, FELIX.  Tresero,
guitarrista y cantante. Matanzas,
6 de noviembre de 1912. Fue di-
tector, durante treinta y dos afios,

Cérdenas, ' Félix

del conjunto Lira Matancera. Mds
tarde dirigié la Estudiantina Ma-
tancera. Autor de los sones Pun-
tillita, Lo que sea, Yo pico un pan,
Juan sin traba y Ya Mantilla se
botd, del bolero Oye una cancién
para ti, de las guarachas Chan-
chuyo y El cuento del sapo, de la
conga Oye el bombo y de otras
creaciones dentro de la misica po-
pular cubana.

CARDENAS, ERMENEGILDO.
Autor de piezas populares cuba-
nas. La Habana, 1910-1975. En-
tre sus obras figuran Marinerito,
marinerén (son), El naranjero del
amor (pregén, con Obdulio Mo-
rales) y elmuy difundido Unr
brujo en Guanabacoa (afro).

CARINGA. Baile y canto muy
popular a partir de los inicios del
siglo X1x. Su estribillo, repetido
hasta el cansancio, dice: «Toma,
toma y toma, Caringa; a los vie-
jos palo y jeringa.» De origen
afro-antillano. Actualmente apa-
rece en el repertorio de conjuntos
folkléricos.

CARLOS EMILIO. Véase Mora-
les, Carlos Emilio.

CARNICER, FERNANDO. Pro-
fesor y compositor. Madrid, Es-
pafia, 1865-La Habana, 1936. An-
tes de venir a Cuba era ya un mu-
sico formado, que incluso habja
obtenido premios. En La Habana
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fue profesor en varios centros
de ensefianza musical, y fundé
luego el de su nombre. En 1917
entté como profesor de armonia
y contrapunto al Conservatorio
Municipal. Compuso tres obras
sinfénicas, dos Jperas, estudios
para piano y alguna mdsica reli-
giosa.

CARPE, RAUL. Tresero. Gua-
dalupe, 5 de octubre de 1901. A
los cinco afios vino con su fami-
lia a2 Guantdnamo, donde llegé a
convertirse en uno de los més ac-
tivos treseros, interpretando la
forma de son llamada changiif,
propia de esa zona.

CARPENTIER, ALEJO. Escritor
y musicélogo. La Habana, 26 de
noviembre de 1904-24 de abril de
1980. Después de abandonar los
estudios de arquitectura en la
Universidad habanera, se dedicé a
la literatura, la misica y la critica
de arte. Ejercid, durante afios, la
crftica musical y de arte en La Ha-
bana, Paris y Venezuela. Pertene-
cié al Grupo Minorista y fue de
los impulsores de la nueva corrien-
te estética que propugnaba la Re-
vista de Avance. Desde 1928 se
radicé en Francia, donde escribié
textos para Gpetas, ballets, canta-
tas y operetas, trabajando junto a
los compositores Edgar Varese,
Darius Milhaud, Marius Francois

7

Gaillard, y los cubanos Amadeo
Roldén y Alejandro Garcia Catur-
la. En 1937 asisti6 al Segundo
Congreso de Intelectuales en De-
fensa de la Cultura celebrado en
Espafia. En 1939 volvié a La Ha-
bana, donde se dedicé a la difusié

de obras musicales. Descubre las

Alejo Carpentier.

partituras del compositor Esteban
Salas, perdidas en los archivos de
la Catedral de Santiago de Cuba.
Residié de 1945 a 1959 en Ca-

racas, regresé a la patria después
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del triunfo de la Revolucién. Au-
tor de Ecue-Yamba-O, 1933; La
miisica en Cuba, 1946; El reino
de este mundo, 1953; El acoso,
1956; Guerra del tiempo (rela-
tos), 1958; El siglo de las luces,
1962; Tientos y diferencias (co-
leccién de ensayos), 1964; Dere-
cho de asilo, 1972; El recurso del
método, 1974 y Concierto ba-
rroco, 1974. Crénicas (dos to-
mos), apatecidas en las revistas
Carteles y Social, y Ese misico
gue llevo dentro (tres tomos),
ensayos sobre musica aparecidos
en publicaciones periédicas desde
1921 hasta 1974; La consagracién
de la primera y El arpa y la som-
bra, en 1979 y Razén de ser,
1980. Obtuvo los premios: Mi-
guel de Cervantes, 1978 y Mé-
dicis, 1979.

CARRERAS, OSCAR.  Violi-
nista. Matanzas, 25 de diciembre
de 1944. Estudié en la Escuela
Nacional de Arte. Pertenecié a
la Orquesta Sinfénica de Matan-
zas. Cursé estudios, més tarde,
en el Conservatorio Chaikovski,
de Mosci. Es solista de la Or-
questa Sinfénica Nacional. Ha
ofrecido diversos recitales en todo
el pais. Labora como profesor en
el Instituto Superior de Arte.

CARRIAZO, LORENZO. Profe-
sor y compositor. La Habana, 30
de junio de 1840-10 de julio de

Carpentier, Alejo

1899. Discipulo de Nicolds Ruiz
Espadero. Compuso varias danzas
para piano, entre ellas La siempre-
viva, Cosas. Fue profesor de mu-
chos musicos habaneros.

CARRILLO, ISOLINA. Compo-
sitora y pianista. La Habana,
1907. Sobre la década del cua-
renta, sus canciones alcanzaron
notoriedad. Ha realizado una
constante labor como pianista
acompaiiante y como directora de
coros. Entre sus canciones mds no-
tables, a través de varias décadas,
figuran Cancion sin amor, Som-
bra que besa, Increible y, la mas
difundida, Dos gdrdenias. Actual-
mente continda su trabajo como
repertorista en el Instituto Cuba-
no de Radio y TV.

CASAMITJANA, JUAN. Flau-
tista, compositor, profesor y di-
rector de orqusta y banda. Bar-
celona, Espafia, 1805-Parfs, 1882,
En 1832 se radic6 en Santiago de
Cuba, donde fundé una escuela
de misica y se dedic6 a la direc-
cibn de banda y orquesta, asi
como a la composicién. Trans-
cribié en 1836 los cantos del Co-
coyé oriental. Introdujo en sus
piezas formas propias del folklore
santiaguero. Autor de canciones
cubanas. Fue maestro de Lau-
reano Fuentes Matons y Rafael
Salcedo. En 1866 se traslad6 a
Paris, donde estrené una dpera.
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CASANOVA, NANCY. Pianista,
La Habana, 17 de julio de 1941.
Realizé estudios musicales en el
Conservatorio Municipal habane-
ro, y se gradudé en 1964. Luego
estudi6 en la Escuela Superior
de Misica de Varsovia, traba-
jando con la profesora Trombini
Kazuro durante cinco afios. Es-
tuvo, en La Habana, bajo la guia
de Natalia Hornowska. Ha ofre-
cido conciertos en Checoslova-
quia, Bulgaria, Polonia, Yugoes-
lavia y Unién Soviética. En Cuba
actia como recitalista a lo largo
del pafs, actuando como solista,
con la Orquesta Sinfénica Nacio-
nal, en varias ocasiones. Es pro-
fesora en la Escuela de Misica de
la Escuela Nacional de Arte.

CASAS ROMERO, LUIS. Com-
positor y director de bandas. Ca-
magtiey, 24 de mayo de 1882, La
Habana, 30 de octubre de 1950.
Cursé su ensefianza en las Es-
cuelas Pias, comenzando alli, a los
nueve afios de edad, estudios mu-
sicales. A los doce tocaba flauta
en la orquesta de la Sociedad Po-
pular Santa Cecilia. En 1895, al
reanudarse la guerra independen-
tista, se unié al ejército mambi.
Al terminar 1a contienda bélica re-
gresé a su ciudad natal, donde or-
ganizé la Banda Infantil, forman-
do parte, paralelamente, de una
erquesta de baile; por esos afios
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trabajé como tipégrafo para cu-
brir necesidades econémicas. En
1904 se trasladé a La Habana,
contratado para dirigir la orquesta
integrando,

del

teatro Marti,

Luis Casas Romzero

como primer flautista, casi todas
las orquestas de teatros habane-
ros de principios del siglo. Diri-
gi6 la orquesta del teatro Payret.
Su criolla Carmela inaugura este
género dentro de la cancién nues-
tra en el afio 1909. Viaja, des-
pués, por México, Santo Domingo,
Canadd y Estados Unidos. De
nueve en Cuba, fue profesor de
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flauta, teoria, solfeo, armonia y
composicién. Desde 1913 fue sub-
director de la Banda del Estado
Mayor del Ejército; pasé en
1933 a la direccién. Sus criollas
mds populares son: El mambi,
Carmela, Soy cubano, Mi casita 'y
‘Camagiieyana; aparte COmMpuso
marchas, zarzuelas, oberturas,
‘danzas, revistas musicales. Dejé
algunos articulos en revistas na-
cionales. Se le otorgaron premios
por su labor creadora.

CASINO, CONJUNTO. Agrupa-
cién fundada en 1940, en La Ha-
‘bana. Un afio mds tarde viajé a
México, donde se present$ en la
radio y en centros nocturnos.
'En 1945 fue este conjunto a Puer-
“to Rico y, al siguiente afio, a Ve-
‘nezuela. En 1947 hizo una gira
- por toda Cuba. Comenzé su etapa
de popularidad y fueron muchas
sus grabaciones discogrificas y las
actuaciones exitosas. En su mo-
mento de mayor auge, 1950, sus
integrantes eran Roberto Espi
(director y cantante); Roberto
Faz (cantante); Agustin Ribot
(guitarrista y coro); Alberto Ar-
menteros, José Gudin y.-Miguel
Romin (trompetas);-Roberto Al-
varez (piano); Cristébal Dobal
(contrabajo); Orlando Guzmin
(bongb) y Carlos Patato Val-
dés (tumbadora). Ha wviajado,

Casas Romero, Luls

luego, por distintos paises. Actual-
mente continda sus actuaciones,
presentdndose en radio, televi-
sién y bailes populares.

CASINO DE LA PLAYA,
ORQUESTA. Véase Orquestas 9.

CASTELLANOS, TANIA. Com-
positora. Regla, 27 de junio de
1920. Su nombre es Zoila, pero
adopta el seudénimo por razones
de la lucha politica. Obrera me-
taldrgica, fue, desde 1939 mili-
tante del Partido Socialista Popu-
lar y dirigente sindical. Recibié
algunas clases elementales de mu-
sica. Ligada al grupo del feeling.
Ha representado a Cuba en diver-
sos eventos internacionales. Ha
ocupado, después del triunfo de
la Revolucién, distintas responsa-
bilidades en la esfera cultural y
politica. Delegada al Primer Con-
greso del Partido Comunista de
Cuba (1975). Ha recibido varias
condecoraciones. Actualmente tra-
baja en el Instituto Cubano de Ra-
dio y TV. Autora de las cancio-
nes En nosotros, Recordaré tu
boca, Prefiero sosiar, Me encon-
traris, Vuélvete ¢ mi, Inmensa

melodia, Cancién a mi Habana,

Evocacién, Cuba, corazén de
nuestra América, Me niego, Por
los. Andes del orbe, Cancién. de
los nifios, Por Angela, Soldado
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de mi patria, Desde Yara basta
la Sierra, y otras.

CASTILLO, ELIAS. Guitarrista
y tresero. Ceiba Mocha, 20 de ju-
lio de 1924-La Habana, 1974. En
Matanzas, estuvo unido a varios
trios, hasta que se trasladé a La
Habana, en la década del cuaren-
ta, integrando el trio Matancero.
Musico espontdneo, autodidacta,
fue uno de los mids originales eje-
cutantes de guitarra popular. Ha-
cia solos realmente sorprendentes.
Durante afios estuvo unido al can-
tante y guitarrista Carlos Querol,
y junto a Nico Rojas realizé mu-
merosas actuaciones €n conciertos
y programas radiales y de televi-
sién. Durante varios afios formé
parte del conjunto Los Bocucos.

CASTRO, ORQUESTA HERMA-
NOS. Véase Orquestas 10.

CAVAILHON, EMILIO.Composi-
tor, guitarrista e intérprete. Guan-
tinamo, 14 de mayo de 1939. De
formacién esencialmente autodi-
dacta. Formé parte del grupo Los
Llamas y del de Pepin Vaillant.
Autor de las guarachas La chics
complicada, Guerra a la ambicién,
Guardafronteras, La chica del gra-
nizado, El camisén, La quiero tér-
mino. medio y Suena el piano Ru-
_ bén._Es_tudia en la Escuela de Su-
peracién Profesional y ofrece ac-
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tuaciones como solista en todo el
pafs.

CEDAZO. Figura de la contra-
danza. «Es un vals (aunque en
dos por cuatro) reducido a los
ocho compases de la repeticién
de la segunda parte, con que siem-
pre finalizan las danzas, o sus
treinta y dos compases, cuales-
quiera que sean las figuras ante.
riores.» (Pichardo: ob. cit.)

CENCERRO. «Imitacién criolla
del ekdn fafiigo [...] que se suele
tocar en algunas orquestas popu-
lares. Es simplemente un cencerro
de los que el mercado ferretero
vende para el ganado, a cuya cam-
pana se le ha quitado el badajo, y
se percute desde el exterior con
una baquetilla de metal o de ma-
dera dura. Ya en los estableci-
mientos musicales venden cence-
rros asi preparados [...] da dos
sonidos distintos, segin el lugar
en que es percutido: alto si en su
parte mds estrecha, junto al man-
go o asidero, y bajo si en su borde
ancho y perimetro de su abertu-
ra.» (F. Ortiz: ob. cit. 1952. t.
I1. p. 270.) :

CENTRO DE INVESTIGACION
Y DESARROLLOC DE LA MU-
SICA CUBANA. Creado .me-
diante Decreto No. 25, de 18 de
julio de 1978, por el Consejo de
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Ministros. Adscrito al Ministerio
de Cultura. Sus tareas consisten,
esencialmente, en propiciar y alen-
tar el estudio sistemitico y el en-
riquecimiento y desarrollo de la
musica cubana. Desarrolla la in-
westigacién e informacién en la
rama musical, mediante métodos
cientificos. Asesora al Ministerio
de Cultura en lo concerniente a
los aspectos histdricos y sociales
de la musica. Promueve, ademds,
conferencias, seminarios, simpo-
sios y publicaciones relacionados
con el arte musical. Estd bajo la
direccién del musicélogo Olavo

Alén.
CERVANTES, IGNACIO. Pia-

nista y compositor. La Habana,
31 de julio de 1847-29 de abril de
1905. Se inicié ea el estudio del
piano con Nicolds Ruiz Espade-
ro. En 1865 ingresé en el Con-
servatorio de Paris, donde estudié
con Marmontel y Alkan, obtenien-
do varios triunfos académicos. En
1866 obtuvo un gran premio de
piano, con el Quinto concierto de
Hertz. En 1868 gané otro premio
de piano y de armonia. «...Aspi-
6 al Premio de Roma, pero no
fue admitido al concurso por su
condicién de extranjero..» Fue
muy admirado por Rossini, Liszt
y Paderewski. En 1870, después
de una breve estancia en Madrid,

Cervantes, ignacio

Cervantes regresé a Cuba. «Era,
después de Raffelin, el primer
compositor criollo que hubiese
respirado los aires de Europa...»
En su repertorio como pianista
podemos mencionar las sonatas
de Beethoven, obras de Chopin,
Mendelssohn, Liszt; los Preludios
y fugas de Bach. Ademés de sus
actividades como concertista, ac-
tué como director de orquesta de
una compafifa de pera, en el tea-
tro Payret. Se dedicd, por otra
parte, a la ensefianza del piano.
«... En 1875, fue llamado urgente-
mente por el Capitdn General,
que se preciaba de admirarlo:
—Ignacio Cervantes... Tenemos
la certeza, ahora, de que el dinero
que usted recauda en sus conciet-
tos pasa a manos de los insurrec-
tos. jLdrguese antes de que me
vea obligado a encarcelarlo!... ¢A
dénde se marcha usted?... —A los
Estados Unidos— contest6 el mu-
sico—. Es el pais mds préximo a
Cuba, y alli podré seguir haciendo
lo que aqui hacia. Estupefacto, el
Capitdn General lo dejé partir.
[...1 (A. Carpentier: La muisica
en Cuba, 1946, pp. 121-122.) Vi-
vi6 en los Estados Unidos y luego
en México, donde también ofre-
cié conciertos con fines patridti-
cos. Volvié a Cuba terminada la
Guerra de los Diez Afios, pero al
estallar de nuevo en 1895, partio
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Anpensy,

Ignacio Cervantes



84

otra vez al extranjero. En 1900,
terminada definitivamente la bre-
ga contra el gobierno espafiol, re-
gresd a la patria, en donde comen-
z6 a trabajar como director de ot-
questa del teatro Tacén. En 1902
fue, como representante de la n-
sica cubana, a la Exposicién de
Charleston. Serfa su dltimo viaje.
«...Cervantes trabaja con ideas
propias [...] Se planteaba la cues-
tién del acento nacional como pro-

Cervantes, Ignacio

blema que sélo podfa resolver la
sensibilidad peculiar del musico.
Su cubanidad era interior. No se
debia a una estilizacién de lo re-
cibido [...] Fue, pues, uno de los
primeros musicos de América en
ver el nacionalismo como resul-
tante de la idiosincrasia [...] De
ahi que [...] pueda ser conside-
rado como un extraordinario pre-
cursor...» (A. Carpentier: ob. cit.
p. 126.) Obras:
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Cervantes, Ignacio

ARO

DANZA PARA PIANO

DATOS

1857

1873

1876
1877

1878

Soledad

No me toques
Un recuerdo

La celosa
Almendares

El velorio

La encantadora
Mensaje

Duchas frias
Zigs-zags
Amistad

No bailes mis
Cri<cri
Improvisada
Picotazos
Decisién

Pst!

Tiene que ser
Adiés a Cuba
La camagiieyana
Los delirios de Rosita
Los mufiecos
Vuelta al hogar
Ilusiones perdidas
Los tres golpes
Siempre si!

Se fue y no vuelve mis

Originalmente titulada La soli-
taria.



Cervantes, Ignacio

Homenaje

Gran sefiora
Amén!

No llores mas
Por qué, eb!
Interrumpida
Invitacién

Lejos de ti

Te quicro tanto!

La carcajada

87

A Manuel Saumell.

Cortesana
Intima Tambi¢én llamada Inconclusa.
1885 La glorieta Editada por C. Anckermann pa-
ra piano y orquesta.
? Las cienfuegueras Al igual que las tres siguientes,
no ha sido hallada, aunque A
Lépez anuncia su edicién.
Mulatico
Ay, Rosita
Manuelita
1902 Fusion de almas Concluida por Maria Cervantes.
B PIANO
? Adelina A Adelina Patti.
Les guides
Guide moi
Anbelos Vals capricho.
Gran vals brillante en Mi bemol
El figaro A 1a revista de ese nombre
Chinchin A Maria Cervantes.
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Muzurca No. 1, en Fa sostenido

menor
Mazurca No. 2, en Si mayor
Primavera
Polka elegante
Sevenata

Serenata cubana

Cervantes, Ignacio

Polka de salén.

Inédita.

Rappel-toi

Idea fija

Paso-doble

Gran potpourri de aires nacio-

nales
vOZ Y PIANO
? Seis cantos escolares Texto: Nicolds Heredia.
Canto de un desterrado Texto: M. Teurbe Tolén.
‘1889 Himno a Cuba Texto: Lola R. de Tié.

Al ingenio de mi papd Habanera. De la zarzuela El sub-
marino Peral. Llamada tam-
bién Recuerdos de Cuba.

? La tumba del patriota Himno. Texto: J. C. Vidal.
. La invasién Texto: F. Sellén.

Barcarolla Coro para voces de nifios.

Serior, Salvad a la Repiiblica Plzg,aria. Texto: L. Marrero Val-

és.

OBRAS SINFONICAS

1879 Sinfonia en do menor

1886 Scherzo caprichoso

1887 Hectograph Vals.
? La paloma Vals.



Cervantes, Ignacio

MUSICA DE CAMARA

1887 Entreacto caprichoso Para quinteto de cuerdas, con
piano y armonium.
Sherzo en Fa menor Para violin, viola y cello.
Romanza Para cello y piano.
TEATRO
1889 El submarino Peral Zarzuela en dos actos y cuatro
cuadros.
Libreto: N. Sudrez Inclin.
1895 Maledetto Opera en tres actos (inconclusa).
Libreto: F. Costa.
1895 Los saltimbanquis Opera cémica en dos actos y
cinco cuadros
Libreto: Carlos Ciafio, basado en
una novela francesa.
? El Cardenal Proyecto.
TRANSCRIPCIONES
? La Borinquen Danza de Puerto Rico.

La traviaia (Verdi)
Rigoletto (Verdi)

El trovador (Verdi)

U#n baile de miascaras (Verdi)

Tarantella (Gottschalk)
Tarantella (Gottschalk)

A unos ojos (Sdnchzz de Fuen-

tes)
Bolero

Suite sobre temas de Maledetto

Final del 20. acto.
Cuarteto.
Miserere.

Tema.

Para dos pianos.

Para piano, cuerdas, trompa y
flauta,

Habanera. Voz y piano.

Voz y piano.

DPiano, violin y cello.
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CERVANTES, MARIA. Pianista
y cantante. La Habana, 30 de no-
viembre de 1885. Intérprete ge-
nuina del folklore musical cuba-
no. Hija de Ignacio Cervantes, tu-
vo en ¢l su primer gufa. Luego,
sucesivamente, estudié con los
profesores Gonzalo Nifiez y En-

Maria Cervantes.

riqueta Garcia. Por 1930 comien-
za a adquirir popularidad como
cantante, pianista y compositora.
Graba magnificos discos en Es-
tados Unidos. M4s tarde se une
a la radio cubana, donde actud
hasta 1952, logrando mucha au-

Cine cubano, La miisica en el

diencia. Duefia de un estilo claro
y apasionado, introdujo entre no-
sotros el canto dicho, conversado.
Autora de las canciones Lejos de
ti, Ignacio, Los lunares, Tomasa
y Gratitud. El 22 de abril de
1964, reaparecid en un concierto
en el Palacio de Bellas Artes, pre-
sentada por el CNC. Desde enton-
ces esta extraordinaria artista
mantiene una actividad continua-

da.

CERVANTES, ORQUESTA.
Véase Orquestas 11.

CINE CUBANG, LA MUSICA
EN EL. La aplicacién del arte mu-
sical al 4mbito cinematografico
nace, en 1930, con el cine sonoro.
Diez afios antes habian aparecido
en las salas aparatos reproducto-
res en que sonaba una musica sin-
crénica a las imégenes filmicas.
Surgié asi, a escala mundial, una
abundante produccién de musica
incidental para todo tipo de cin-
tas. En Cuba, desde la irrupcién
del cine mudo a principios de si-
glo, funcionaron grupos musica-
les que amenizaban las funciones
cinematograficas en las pequeifias
salas. Con la proliferacién del cine
sonoro, los filmes realizados en
nuestro pafs también incorporaron
el sonido musical, bien con parti-
turas expresamente hechas por
compositotes cubanos o utilizando
fragmentos de obras cldsicas, in-



Cine oubeno, La misica en el

cluyendo, por supuesto, piezas in.
sertadas en la propia trama. Es,
sin embargo, con la creacién del
Instituto Cubano de Arte e Indus-
tria Cinematograficos, en 1960,
que cobra verdadero auge una li-
nea especifica de produccién de

mdsica para el cine.

Como no habfa creadores musica-
les especializados en esta linea, se
acudié a mdusicos de reconocido
nivel, como Harold Gramatges,
Carlos Farifias, José Ardévol y
Juan Blanco. «Si bien en los pri-
meros filmes del cine cubano
revolucionario es posible detectar
rasgos estilisticos propios de cada
uno de los compositores, luega
se percibe un esfuerzo por adap-
tarse al medio e integrar la mu-
sica a la pelicula, lo que implicaba
cierta renuncia a posiciones esté-
ticas individualmente adoptadas,
ante un fenémeno eminentemente
colectivo y conscientemente asu-
mido. Harold Gramatges, al escri-
bir la misica para uno de los cuen-
tos de Histosias de la Revolucion,
primer largometraje del ICAIC
(1960), asf como para Cuba, pue-
blo armado y Carnet de viaje, do-
cumentales de Joris Ivens, de
1961, evidencia los principales
rasgos de su formacién sinfénica.
En cambio, en la mdsica para El
cimarron, de Sergio Giral (1967),
se percibe en Gramatges un vira-

ot

je en cuanto al empleo de nuevos
recursos sonoros.

Juan Blanco fue el autor de la ma-
sica de El mégano, filme precut-
sor, en la época de la lucha clan-
destina contra Batista, de nuestro
cine revolucionario. Mis tarde hi-
zo la partitura de Esta tierra nues-
tra, documental de Tomds Gutié-
trez Alea; del largometraje Las
doce sillas, del mismo director, y
de otros filmes. Blanco, general-
mente considerado como el “expe-
rimentador” por excelencia en
nuestra musica de los afios sesen-
ta (musica concreta espacial, alea-
toria, etc.), se muestra relativa-
mente mds “coaservador” en su
trabajo para el cine, en funcién de
las exigencias de cada pelicula...

Otros compositores cubanos fue-
ron luego incorporindose paula-
tinamente al cine: Leo Brouwer,
Roberto Valera, Armando Gue:
rra, Sergio Vitier, Juan Mirquez.
Por otra parte, algunos directores
comenzaban a integrar la muisica
popular cubana en la estructura
dramdtica de sus peliculas. En este
sentido hay que destacar la labor
de Sara Gémez, quien buscéd el
concurso de musicos no sélo de
formacién técnica sélida, sino
también familiarizados con nues-
tra musica popular, como Rem-
bert Egiies y Chucho Valdés. Tam-
bién fue suya la idea inicial para
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la misica del largometraje Cum-
bite, de Toméds Gutiérrez Alea,
para el cual se fabricaron espe-
cialmente instrumentos tipicos de
la. misica haitiana y se llam$ al
gran percusionista cubano Tata
Gilines. "

Esta tendencia cobra verdadera
fuerza con la creacién del Grupo
de Experimentacién Sonora del
ICAIC. Aparte de la misica com-
puesta por algunos de sus inte-
grantes, como Eduardo Ramos o
Emiliano Salvador, vinculados a
la misica popular, las canciones
de trovadores como Pablo Milanés
y Silvio Rodriguez comenzaron a
formar parte integral de muchos
documentales de Santiago Alvarez,
Octavio Cortédzar, Miguel Fleites,
Manuel Pérez y otros cineastas.
La nueva cancién y el nuevo cine
se complementaban y reforzaban
mutuamente...

Aunque algunos compositores se
han alejado del trabajo para cine,
otros han seguido desarrollando
una labor constante para los estu-
dios cinematogrificos (Leo Brou-
wer, Sergio Vitier, Juan Mir-
quez)...

Podemos distinguir entre los md-
sicos cubanos distintas maneras de
encarar la composicién para el ci-
ne. Carlos Farifias, por ejemplo,
se caracteriza por un lenguaje mu-

Cine cubano, la maGsica en el

sical complejo, con una trama so-
nora densa y cargada de dramatis-
mo, que se desprende a veces del
propio discurso musical tanto co-
mo de elementos de contraste. El
resultado ha sido muy eficaz en
largometrajes como Mella'y Aque-
lla larga noche, ambos de Pineda
Barnet. Cierto contraste con Fari-
fias podemos encontrarlo en Leo
Brouwer, quien en su larga aso-
ciacién al cine cubano y por un
proceso de progresiva decanta-
cién, ha llegado al extremo de la
sencillez y la economia de medios,
como demuestran sus mds recien-
tes partituras para La dltima cena
y Los sobrevivientes. Por su parte
Sergio Vitier prefiere recutsos que
a algunos podran parecer anticua-
dos, pero que maneja con gran
efectividad, como son pasajes de
un marcado lirismo —casi siem-
pre a cargo de las cuerdas— o el
empleo de melodias o secuencias
ritmicas que actian como leit-#20-
tiv [...] Juan Mdrquez en sus nu-
merosas partituras demuestra no

'sélo su oficio como musico, sino

también una creciente compren-
sién del medio y el eficaz empleo
combinado del lenguaje sinfénico
y el popular. Mdrquez ha compat-
tido también las labores de direc-
cién orquestal con Manuel Du-
chesne Cuzédn, jefe del Departa-
mento de Musica del ICAIC y di-



Cinquillo cubano

rector de la Orquesta Sinfénica
Nacional.» (Leonardo Acosta).

En los documentales cubanos de-
dicados a la rama musical sobre-
salen los referidos a aspectos y fi-
guras de nuestra musica popular.
Pueden mencionarse ;Qué bueno
canta usted!, homenaje a Benny
Moré, de Sergio Giral; Chicho
Ibifiez, de Juan Carlos Tabio; Ha-
blando del punto cubano, de Oc-
tavio Cortdzar; La conga y Tona-
das trinitarias, de Héctor Veitia;
La rumba, Rompiendo lzc rutina
(sobre la orquesta de Arcafio) y
A ver qué sale (sobre Juan For-
mell y los Van Van), de Oscar
Valdés; Ignacio Pisieiro y De don-
de son los cantantes, de Luis Fe-
lipe Bernaza; y Homenaje a la

guitarra, de Bernabé Herndndez,
también autor de documentales
sobre la cancién politica y el fol-
klore. No ha sido muy trabajado
el largometraje musical, dentro
del cual hay que mencionar Neso-
tros la misica, de Rogelio Paris,
entre otros.

CINQUILLO CUBANO. No es
realmente un cinquillo, sino’ un
grupo de notas sincopadas que
forman un ritmo regular. Este gru-
po alterna con otro, no sincopado,
y en conjunto forman la célula
ritmica que caracteriza la mdsica
cubana; al grupo sincopado debe-
mos llamarlo compiés fuerte y, dé-
bil al que le sigue: '

La clave, instrumento de percu-
sién sumamente generalizado, ejer-
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ce una dictadura ritmica en nues-
tra musica. Ella, en su ciclo, siem-
pre alterna un compés fuerte con
otro débil. Esta alternancia ritmi-
ca exije, como es 16gico, que se
sincronice el compds fuerte que
ella realiza, con el compids fuerte
que la melodia sefiala. De no efec-
tuarse este sincronismo, se incu-
trirfa en el error o anarquia rit-
mica, que los mdsicos populares
1laman clave montada, clave atra-
vesada y, mds cominmente, fuera
de clave. (Vicente Gonzilez Ru-
biera, Guydn, Armonia aplicada
a la guitarra, inédito.)

CIRARTEGUI, JUAN
BAUTISTA. Organista. Espafia,
1792 - La Habana? Se radicé
en Cuba desde los diez afios de
edad, junto a sus familiares. Es-
tudié musica en La Habana. En
1821, ocupd la plaza de organista
de la Catedral habanera, en sus-
titucién de Cayetano Pagueras,
que desempefié durante mds de
cuarenta afios. Fue autor de va-
tios textos musicales didécticos,
.entre ellos un método de solfeo.
«Cultivé, ademds, la pintura, la es-
«cultura y las matemiticas.

CISNEROS, ORQUESTA DE
‘GABRIEL. Véase Orquestas 12.

CLARA Y MARIO, DUO. For-
mado en 1953 por Clara Morales
v Mario Rodriguez. Comenzé sus

Cinquillo cubano

actuaciones en fiestas escolares y
actos culturales en Regla y La Ha-
bana. M4s adelante se presentd en
diversos centros nocturnos y en
programas radiales. En 1961 co-
menzé su popularidad mantenida
hasta hoy. Cultiva, preferentemen-
te, el cancionero tradicional y ro-
mdntico cubano.

CLAVE. Instrumento cubano, de
rafz universal, originado en el me-
dio musical habanero. Derivado
de los palos entrechocantes primi-
tivos. Segin Oneyda Alvarenga
«es un instrumento musical que

Claves.

consiste en dos palos redondos,
como de un jeme de largo, de ma-
dera dura y sonora, que se usan
golpedndolos uno contra otro,



Clave, Canto. de

para guardar el compds». ( Mdsica
popular brasileiia. 1947, p. 255.)

Pero Fernando Ortiz agrega que
es instrumento «bien premeditado
y fruto de una educacién musical
afinada [y que] tiene una caja
resonante que a primera vista no
se advierte. El secreto de la habi-
lidad del clavero, o tocador de
clave, consiste en formar con los
dedos y la palma de la mano iz-
quierda una caja de resonancia y
en mantener muy suelto el palito
hembra, de modo que, mds bien
que sujeto, éste descanse libremen-
te sobre el soporte formado por
los dedos, los cuales a su vez cie-
rran la cavidad resonadora [pro-
duciendo asi] una graa sonoridad,
aguda y limpia, al percutir el pa-
lito wacho sobre la madera». (F.
Ortiz, ob. cit. 1952, t. I, pp. 218-
222.) Se usa en diversas agrupa-
ciones musicales cubanas.

CLAVE, CANTO DE. Género
cantable creado por grupos popu-
lares enmarcados en barrios colin-
dantes a las zonas portuarias de
la ciudad de La Habana. Posterior-
mente se extiende por otros ba-
rrios, asi como por las ciudades de
Matanzas, Cérdenas y Sancti Spi-
ritus. Los coros de clave integran
verdaderas agrupaciones corales
mixtas al estilo de los orfeones pe-

95.

ninsulares. Cada clave tenfa su
local de ensayo y constaba ade-
mds del coro mixto, de un tonis-
ta que fijaba la tonalidad del cante
mediante una diana o tarareo vo-
cal, de un solista o decimista que
improvisaba las glosas melédica
y literariamente de acuerdo con
la naturaleza de las coplas ento-
nadas por el coro. El censor cui-
daba del mejor uso del idioma.
La Unaién, El Arpa de Oro, eran
algunos de los nombres de las cla-
ves cuyo esplcndor culminaba e
las fiestas navidefias. Los cantos
de clave constitufan una alea-
cién de elementos hispinicos y
africanos. Lo espafiol estaba pre-
sente en la linea melddica, giros,

oo

Canto de clave. Disesio ritmico. Aire

moderado.

supervivencias y presencia fre-
cuente de cadencias de musica
campesina. De otra parte, habien-
do surgido las claves en batrios.
humildes de la poblacién predo-
minantemente negra, inevitable-
mente quedaba vivo el sello de
una afrocubania permeante, fuer-
temente implicita ya que no usa-
ban tambores, sino sélo el suave



repiqueteo producido por un per-
cusionista en la tapa de una vieja
vihuela sin cuerdas que llamaban
viola o bajo (junto a las propias
claves). A partir de la clave fol-
klérica se originan otras variantes.
Asi existi6 la clave fidfiga, que
empleaba el dialecto de los aba-
kuds y la clave teatral, cuyo des-
arrollo y méxima elaboracién co-
rresponde al notable misico cu-
bano Jorge Anckermann. Los tro-
vadores también cultivaron el gé-
nero, adaptdndolo a su estilistica.
Finalmente, la clave folklérica en
el teatro sirvié de punto de parti-
da a la creacién de un nuevo géne-
to de musica popular: la criolla,
siendo Carmela (1909) la prime-
ra, creada por Luis Casas Romero.

CLENTON, ARTURO. Composi-
tor y violinista. La Boca, Panam4,
12 de abril de 1916. Reside en
Cuba desde los cuatro afios de
edad. Ha ejercido, paralelamente
a la musica, su oficio de sastre.
Estudié musica con el profesor Pa-
blito Rodriguez, y ‘mds tarde en
el Conservatorio Félix Ernesto Al-
pizar, de La Habana, donde tuvo
como profesor de violin a Casimi-
ro Zertucha. Luego continué estu-
dios en la Sociedad Cubana de Au-
tores y en la Escuela de Supera-
cién Profesional. Ha formado par-
te de diversas orquestas de muisi-
ca bailable. Padre del cantante del

Clave, Canto de

mismo nombre. Autor de Dos Per-
las (bolero), El escrupuloso, Res-
catando el danzén, Melodia de la
juventud (danzones) y de las
obras sinfénicas Prestidigitacion y
Fragmentos del futuro.

COCA, LINO. Compositor, pia-
nista y profesor. La Habana,
1830-México,? Su nombre es Li-
no Fernidndez Coca. Autor de con-
tradanzas, como ;Ave Maria!, La
dnica, Tres lunares, La reina del
bando azul, Pienso en ti, El la-
mento, El vaya y vengs, muy po-
pulares desde mediados del siglo
XIX y aun durante la guerra de los
diez afios (1868-1878). Sus obras
fueron editadas por Desvernine
y por Edelmann y reeditadas, lue-
go del triunfo de la Revolucién,
por la Biblioteca Nacional José
Marti. Se radicé, en 1869, en Mé-
xico.

COCCO, JOSE ANTONIO. Di-
rector, durante muchos afios, de
la orquesta del Teatro Principal
de La Habana. También se sintié
atraido por la composicién escéni-
ca, y, aparte de algunos ballets,
escribié la Spera en dos actos Fa-
tima y Zelima o Las dos prisione-
ras, estrenada el 12 de octubre de
1825 y repetida en temporadas
subsiguientes. Estas obras, junto
con las del italiano Cristiani —re-
sidente algunos afios en Cuba—,



Cocoyé .

fueron las més representativas de
esta etapa del género.

COCOYE. Cantos y bailes origi-
nados en la regién oriental, que
tienen por raiz la musica de pro-
cedencia dahomeyana llegada de
Haiti. Con motivo de la emigra-
cién de colonos franceses y escla-
vos haitianos a esta zona de Cuba,
a fines del siglo xv1i1, éstos trans-
culturaron sus cantos y bailes,
que muy pronto sonarian en los
carnavales santiagueros. En 1849
el musico espaiiol Julidn Reiné di-
rigi6 en la Plaza de Armas de San-
tiago de Cuba un arreglo del canto
El cocoyé, captado y transcripto
por el maestro catalin José Casa-
mitjana.

CODINA, JOAQUIN. Caatante y
guitarrista. Manzanillo, 2 de ju-
lio de 1907-La Habana, 4 de mayo
de 1975. En 1932 se dirigié a La
Habana, donde m4s tarde seria
el popular trovador Codina. Can-
t6 en la radio y en centros noctut-
nos. Intérprete del cancionero cu-
bano tradicional, aunque también
incluyé en su repertorio obras mo-
dernas. Trabajé como tenedor de
iibros. Tuvo un programa por Ra-
dio Internacional.

COIMBRA, MARINO. Clarine-
tista, profesor y director de ot-
questa de baile. ¢-Cienfuegos, 10
de febrero de 1913. Durante el
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largo periodo que - residié en la
ciudad de Cienfuegos, a fines del
pasado siglo y principios del ac-
tual, fue factor de importancia en
el desarrollo de las actividades mu-
sicales. Su orquesta gozé de pres-
tigio y amenizaba los mds impor-
tantes bailes no sélo en la Perla

del Sur sino en otros lugares de
la Isla.

COLISEO, TEATRO. Véase Tea-

tros 2.

COLSON, GUILLERMO. Musi-
co y pintor. Paris, 1° de mayo de
1775-3 de febrero de 1850. Re-
sidi6 durante muchos afios en
Cuba, y tuvo, en La Habana,
una academia de piano. Fueron
discipulos suyos Nicolds Ruiz Es-
padero, Pablo Desvernine y Fer-
nando Arizti. Fue director, entre
1836 y 1843, de la Escuela de At-
tes Pldsticas San Alejandro. Pin-
t6 paisajes cubanos. Tocé mucho
en salas habaneras; fue, segin
crénicas de la época, un hibil pia-
nista. En 1844 regres6 a Francia.

COLUMBIA. Véase La rumba.
COLLADO, CARMEN. Profeso-

ra de canto coral. La Habana, 6
de mayo de 1942. Ha trabajado
como profesora en el Conservato-
rio Amadeo Rolddn, en la Escuela
Nacional de Arte y en el Instituto
Superior de Arte. Ha dirigido
grupos corales.
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COLLAZO, FERNANDO. Can-
tante y compositor. San Antonio
de los Bafios, 1909-La Habana,
16 de octubre de 1939. Trabajé
como tabaquero. Se inicié como
intérprete de canciones trovado-
rescas. Luego entré a grupos de
son habaneros, fundé en 1930
su Septeto Cuba. Filmé el primer
corto musical sonoro cubano: Ma-
rdcas y bongd. Aparecié en otros
filmes de la época. Més tarde fue
cantante de danzonete en distin-
tas orquestas, entre ellas la Gris.
Autor de boleros v sones. Viajs
a varios paises.

COMBO. Tipo de agrupacién
que se desarrolla en Cuba a fina-
les de la década del cincuenta de
este siglo. Es tomado de la recrea-
cién portorriquefia de los combi-
nations norteamericanos (grupos
donde se combinan las distintas
secciones orquestales, poniendo
uno de cada instrumento). Entre
nosotros surge como necesidad
de los pequefios night clubs haba-
neros, que no podian sostener eco-
némicamente una amplia orques-
ta. Interpreta todos los géneros
musicales. Usa, generalmente,
trompeta, saxofén, piano, contra-
bajo, drums, percusién cubana,
guitarras eléctricas; aunque es bas-
tante flexible su conformacién ins-
trumental. A partir de 1960 pro-
liferan los combos, que han re-

Companioni, Miguel

basado el 4mbito del club noctur-
no y estin presentes en todo el
campo sonoro del pais.

COMELLAS, JOSE. Pianista y
compositor. Matanzas, 21 de fe-
brero de 1842-La Habana, 9 de
febrero de 1888. Estudié en Leip-
zig, Alemania. Ejerci6 durante
muchos afios como profesor de
musica en Baltimore, Estados Uni-
dos. Sus obras fueron interpreta-
das con éxito, especialmente su
Sonata brillante, para piano. Como
pianista logré renombre.

COMPANIONI, MIGUEL. Com-
positor. Sar.cti-Spiritus 21 de ju-
lio de 1881-La Habana, 21 de
febrero de 1965. A los once afios
de edad perdié la vista. Su padre
fue capitdn del Ejército Liberta-
dor. Durante su juventud trabajé
como panadero, telegrafista y ven-
dedor de productos farmacéuticos.
En 1902 adquirié una filarménica
con la que comenzé a tocar, de
modo espontdneo, las melodfas en
boga. Poco después se adentré en
el aprendizaje de la guitarra, lle-
gando a manejarla con eficacia y
hasta a impartir clases a algunos
aficionados. En 1911 viajé a New
York para un examen médico,
siendo informado de que nunca
recuperaria la visién. Aparte de
Ja guitarra estudié piano, flauta,
violin y contrabajo. Trabajé en
teatros y cines como pianista. Al-



Conga, La

gunos afios mantuvo una orques-
ta que se dejaba escuchar en la
provincia villarefia. Dirigia los co-
ros pascuales espirituanos, com-
poniendo sus claves. Entre sus
canciones y boleros mds logrados
se encuentran La lira rota, Aleli,
Amelia, La fe, Por qué latié i
corazén vy, singularmente, Mujer
perjura. Le fue otorgada, entte
otros premios, una medalla por
sus cincuenta afios de autor, por
la Sociedad de Compositores Cu-
banos.

CONCHA DE ORO,
ORQUESTA LA. Véase Orques-
tas 13.

CONGA. Tambor de origen afri-
cano. «Casi siempre de duelas y
tlejes de hierro, largos como de
un metro, algo abarrilados, abier-
to con una sola membrana de buey
vy fija por clavazén.» (Ortiz). An-
tiguamente se templaba con can-
dela, hoy mediante llaves. Se toca
sentado, de pie, o en marcha. Da
nombre a un género musical.

CONGA. Tipo de agrupacién que
hace misica en las comparsas cat-
navalescas. Tiene su origen, siglos
atrds, en las festividades efectua-
das por los negros esclavos. Lle-
va tambores de divetsos tamafios,
abarrilados,. de un: solo parche
(conga, tumbador, quinto), bom-
bo, cencerros, sartenes e instru-
mentos de metal (trompetas).
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CONGA, LA. Género bailable y
cantable, Sirve de musica para
las comparsas carnavalescas. Se
originé en las festividades que
efectuaban los negros esclavos. En
su instrumental participan tambo-
res de diversos tipos, abarrilados
y de un solo parche (conga, tum-
bador, quinto); bombo, cencerros,
sartenes y otros objetos de metal,
Pasé, en los inicios de la republi-
ca, a ser elemento de propaganda
politica, utilizada por los candida-
tos en el periodo pre-electoral para
mover las masas populares tras
su ritmo y cantos, en los que se
propugnaba su triunfo. «El baile
se reduce a marchar al compds del
ritmo caracteristico, en que alter-
nativamente, en todos los compa-
ses pares, se destaca una sincopa
que los bailadores subrayan le-
vantando ligeramente una pierna
y marcando el golpe con un brus-
co movimiento del cuerpo.» (Emi-
lio Grenet: Mdsica popular cuba-

e T

Conga. Diseiio ritmico. Aire wvivo o
allegro.

na, 1939). Luego se bailé de un
modo mds libre. Segin Durin
«posee dos compases, en el prime-
ro de los cuales las notas acentua-
das del ritmo coinciden exacta-
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mente con los golpes fuertes y dé-
biles del compds, mientras que en
el segundo el golpe fuerte coinci-
de con la tercera nota del esquema
ritmico, pero el golpe débil se re-
trasa por una semicorchea en rela-
cién con la dltima nota del esque-
ma. Las frases melédicas son bre-
ves, siendo cada una generalmen-
te de dos o cuatro compases. El
nimero de compases de toda la
pieza fluctda entre 28 y 36. A
veces, la conga adopta la forma
ternaria (A-B-A); otras la binaria
y hay casos en que sélo consta de
un tema que se repite tantas ve-
ces como lo requiere el texton.
(Gustavo Durdn: Recordings of
Latin American Song and Dances,
1942.) Este género cubano ha si-
do llevado a los salones de baile
por orquestas con elaboradas ins-
trumentaciones, siendo asimilado
por estilizadas formas danzarias,
y empleado, ademds, en numero-
sas peliculas cinematogriéficas.

CONJUNTO. Tipo de agrupa-
ciones surgido alrededor de 1940,
como resultado de la ampliacién
del septeto. Interpreta una serie
de géneros, fundamentalmente
son, boleros y guaracha. Integra-
do, generalmente, por piano, con-
trabajo, bongd, tumbadora, guita-
Ira, cuatro trompetas y tres can-
tantes (que, a veces, usan maracas
y claves). Los conjuntos de son

Contradanza criolla, La

tienen como instrumento primor-
dial el tres.

CONTRADANZA CRIOLLA; LA.
Género bailable, situado- dentro
de las llamadas piezas de cuadro.
Su origen se encuentra en la con-
tradanza europea (nacida entre
los normandos), traida a Cuba por
los franceses hacia fines del siglo
XVIII, aunque en circulos reduci-
dos ya se conociera proveniente
de Espafia. Su nombre viene de
la fusién de las palabras country=
campo y dance=danza, es decir,
danza campestre. A principios del
siglo pasado, habia tenido una
evolucién notable en nuestro pats,
deviniendo ya en contradanza crio-
lla. Sus figuras de baile se llama-
ban: paseo, cadena, sostenido y
cedazo. «Las dos primeras eran
de caricter tranquilo; las dos l-
timas se hacfan vivas y picantes.»
(A. Leén). Sigue Argeliers Ledn:
«Hubo contradanzas en seis por
ocho, pero muchas de éstas lo eran
por el mero cifrado del compids y
no por el sentido ritmico, caracte-
ristico del tres por cuatro.» (A.
Ledn. ob. cit. 1964. pp. 128-131.)
Constaba de dos partes, de die-

Contradanza. Diserio ritmico. Aire alle-
gro.
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ciséis compases cada una. Elemen-

tos procedentes de la mdsica afri-
cana permearon este género baila-
ble cubano. Andando el tiempo,
la contradanza criolla fue perdien-
do su aspecto colectivo, pasando
a interpretarse por parejas. Sefia-

lada diferenciacién hubo en el des-

arrollo de esta manifestacién mu-
sical en Oriente y La Habana, pre-
sentando la contradanza habanera
un sello mds elegante y la oriental
un modo miés popular. La contra-
danza criolla San Pasceal Bailon,
publicada en 1803, es la mds an-
tigua que se conserva. La conocida
danza cubana no es otra cosa que
este mismo fenémeno musical, que
en un momento histérico deter-
minado comenzé a designarse con
este nombre. El posterior danzén
cubano tiene su antecedente inme-
diato en este género. Hacia 1842
comenzaron a componetrse contra-
danzas cantadas, que dieron lugar
a la Habanera.

CONTRERAS, SILVIO. Pianista,
compositor y director de orquesta
de baile. La Habana 3 de noviem-
bre de 1911-14 de enero de 1972.
Estuvo al frente, durante la déca-
da del treinta, de la charanga Her-
manos Contreras. Fue, luego, pia-
nista de otros conjuntos popula-
res. Autor de los danzones Ma-
sacre, Ya estq el café, Rey de re-
yes, y otros.

Corman, Tomis

CORAL DE LA HABANA. Fun-

dada, en 1931, por Maria Muifioz
de Quevedo. Fue la primera insti-
tucién coral que realizé una labor

-sostenida en nuestro pafs, gene-

rando todo un movimiento de di-
rectores y voces, y. -divulgando
obras hasta entonces no escucha-
das en Cuba.

CORBACHO, ORQUESTA DE.
Véase Orquestas 14.

CORMAN, TOMAS. Composi-
tor y director de orquesta. Espa-
fla, 1895-La Habana, 9 de noviem-
bre de 1957. Estudié bandurria
con el maestro Lazarriaga. A los
trece afios de edad, su padre, que
era guitarrista, lo llevé a México,
donde ofrecieron conciertos a diio.
De México vienen a La Habana,
y actdan en el teatro Albizu. Se-
guidamente, ya como pianista, or-
ganizé su orquesta tipo charanga,
que se mantuvo cerca de tres dé-
cadas. Ademds dirigi6 musical-
mente el famoso teatro Alhambra.
Autor de danzones, entre los que
se destacan Mualdita timidez, Ra-
chel, Ireme, Galleticas de Maria,
Me voy para Alemania, La Mayen-
dia, ;Quién tiré la bomba?, El pa-
garé, El dulcero.

CORNETA CHINA. Instrumen-
to de procedencia asidtica, trans-
culturado en la musica cubana. In-
troducido por los muchos grupos



Corona, Manuel

chinos llegados a Cuba en tiempo
colonial. Su lugar originario fue
la ciudad de La Habana, su barrio
chino, donde las comparsas asii-

Corneta china.

ticas (Los chinos buenos), deja-
ban oir sus notas en los desfiles
carnavalescos. Alrededor de 1910,
se dice, fue llevada a las compar-
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sas de Santiago de Cuba por los
soldados del «ejército permanen-
te» y desde entonces ha quedado
como elemento principal en las
congas santiagueras. La corneta
emite cinco notas de tono agudo,
penetrante, con timbre gangoso.

CORO DE CLAVES. Tipo de
agrupacién nacida durante el si-
glo X1x, para interpretar las anti-
guas claves. Lo constituyen, ade-
mds de varias voces, una viola
(pequeiio bajo sin cuerdas, usada
como tambor), guitarras, claves
y, a veces, botija y arpa.

CORONA, MANUEL. Composi-
tor y guitarrista. Caibarién, 17 de
junio de 1880-La Habana, 9 de
cnero de 1950. Forma en el gru-
po de los grandes de la cancién
trovadoresca cubana. Se trasladé,
junto a su familia, a La Habana,
en 1895. En su primera juventud
Jaboré como tabaquero, y ya en-
trado el siglo actual, se dedic6 a
la muisica. Llevé desde ese mo-
mento una vida de bohemia artis-
tica, acompafiado de su guitarra.
Su cancién Mercedes lo eleva, en
1908, a la popularidad. Luego en-
tregl al patrimonio nacional, una
tras otra, obras inolvidables: Lon-
gina, Santa Cecilia, Doble incons-
ciencia, Las flores del Edén, La
Alfonsa, Una mirada, Adriana,
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Corona, Manuel

Aurora. Las guarachas El servicio
obligatorio, Acelera Nico, acelera,
La choricera, inspiradas en temas
de actualidad cubana, también ob-

Manuel Corona.

tuvieron el favor popular. Fue el

autor que mds ccntestaciones mu-.

sicales hizo a sts contemporaneos
creadores: Animada como respues-

ta a Timidez de Ballagas, Gela.

Amada como respuesta a Gela
Hermosa de Ruiz, La habanera
como respuesta a La Bayamesa de
Garay, y otras mis. Murié sumido
en la mayor pobreza y olvidado.
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COSMOPOLITA, ORQUESTA.
Véase Orquestas 15.

COSTA, ORIOL. Profesor, di-
rector y compositor. San Felid de
Guixols, Espafia, 1836-Sagua la
Grande, 1892. Se trasladé, muy
joven, a Cuba, instaldandose en Sa-
gua la Grande, donde realizé una
activa vida musical. Fundé alli
una Academia de Musica, de la
cual salieron notables ejecutantes,
entre ellos el famoso flautista Ra-
moén Solis. Fue director de ban-
das y Maestro de Capilla de la Pe-
rroquial. Cred varios ccros y es-
tudiantinas. Compuso algunas
obras; varias de tipo religioso.

CRIOLLA, LA. Género cantable,.
situado dentro del marco general
de la cancién cubana. Creado por
Luis Casas Romero. Su génesis y
desarrollo, aunque sus letras alu-
den a veces a temas del campo,.
es urbano. «La criolia recurrié a
una linea melédica fluida y a una

SIS0
T

Criolla. Disefio ~itmico. Aire andante.

superposicién del seis por ocho
sobre un acompafamiento marca-
damente en tres por cuatro.» (Ar-
geliers Ledn. ob. cit. p. 107.)
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Cuarteto de' La Habana

CRUCET, FELIX. Guitarrista y
compositor. Matanzas, 12 de ene-
ro de 1822-? Trabajé durante
afios como abogado, pero sin aban-
donar el arte musical. A mediados
del siglo pasado se destacé mucho
como concertista de la guitarra en
Paris. Tocaba también violoncello.
Escribié varias piezas para guita-
rra.

CRUZ, FELIX. Cornetista. Puer-
to Rico, mediados del siglo x1x-
La Habana-? Dirigi6, desde fines
del siglo x1x hasta principios del
actual, una orquesia tipica o de
viento, que llevaba su nombre.
Durante la década de 1888 a 1898
estuvo, como intérprete del corne-
tin y como guia de su orquesta, en
el apogeo de su carrera.

CUARTETO. Tipo de agrupacién
que tiene dos maneras distintas.
Una, el llamado cuarteto de so-
nes, nace a principios del actual
siglo, siendo compuesto, casi
siempre, por guitarra, tres, botija
y claves (el guitarrista y el cla-
vero cantan). Otra, el cuarteto
vocal, surge alrededor de 1950
y se forma, naturalmente, por
cuatro voces diferenciadas que
cantan todos los géneros musi-
cales.

CUARTETO DE LA HABANA.
Fundado en 1906, divulgé du-
rante dos décadas la misica de
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camara a través de conciertos en
salas y teatros habaneros. Inte-
grado por Juan Torroella, pri-
mer violin; Arturo Quifiones, se-
gundo violin; Antonio Mompd,
violoncello; Constante Sudrez,
viola, En 1927 fundé Amadeo
Rold4n otro Cuarteto de La Ha-
bana, que soné por algin tiempo.
En 1961 se creé el Cuarteto Na-
cional con Szymsia Bajour, Gon-
zalo Valledor, L4zaro Sternic y
Ernesto Xancd, que se mantuvo
durante tres afios. Recientemente
se formé el Cuarteto Amadeo
Rold4n, bajo la direccién de la
violinista Maruja Sdnchez.

CUBA, SEXTETO. Agrupacién
fundada en 1930, en La Habana,
bajo la direccién del cantante Fer-
nando Collazo y compuesta, ade-
mas, por Enrique Garcia, voz
prima y claves; Oscar Pelegrin,
tres; José Interidn, trompeta;
Alfredo Rivero, contrabajo; He-
tedio Loynaz, maracas y Marino
Gonzilez, bongé. En 1933 este
sexteto incotrpord el piano, que
ejecutaba Armando Valdés To-
rres. Se distinguia el Sexteto
Cuba por la elegancia uniforme
de su vestuario.

CUBANA, CHARANGA. Véase
Orquestas 16.

CUCHARA. Elemento curioso
dentro del folklore musical cuba-
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no. Es la cuchara de metal, usada
para las comidas universalmente,
que entre nosotros ha pasado a
integrar los grupos de rumba. El
rumbero toma una en cada mano
y las hace percutir sobre madera,
marcando el ritmo. El objeto de
percusién puede ser la caja del
tambor, un cajén de bacalao, un
mueble cualquiera, o, méds comiin-
mente, una tablita.

CUCHO EL POLLERO.

Bombd, Ignacio.

CUETO, RAFAEL. Guitarrista y
cantante. Santiago de Cuba, 14
de marzo de 1900. Uno de los
integrantes del famoso Trio Ma-
tamoros. Integré varios grupos de
trovadores santiagueros hasta que,
con Siro Rodriguez y Miguel Ma-
tamoros, dio vida a ese trio que
ha sonado en casi todo el orbe.
Antes habia desempefiado los més
diversos oficios. Aprendié a tocar

Véase

Cueto, Rafael

la guitarra autodidicticamente,
Creé un modelo ritmico (tum-
bao). a base de un movimiento
melédico-arménico . realizado con
los bajos a los cuales le agrega la
percusién. Ese tumbao resaltaba
por su eminente sabor cubano vy
engrandecia sobremanera el sabro-
sisimo rayado que hacia Miguel.
Las figuras tipos romboide signi-
fican golpes que se producen so-
bre la tapa de la guitarra, en las
inmediaciones de la boca. Este
efecto se logra con los dedos de
la mano derecha completamente
abierta. La linea ondulada expre-
sa el glisado, pero realizado en
forma inversa al normal o natu-
ral. En este caso, se desliza el
dedo indice de la mano derecha
desde la primera cuerda hasta la
tercera o cuarta. El pequefio 4n-
gulo que hemos colocado sobre
la linea ondulada, indica lo que
acabamos de expresar; esto es,
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Cueva, Julio

que el glisado se realizard desde
el agudo al grave. Ha compuesto
varias obras, entre ellas Algo me
dejaste, Pico y pala 'y Los carna-
vales de Oriente.

CUEVA, JULIO. Trompetista,
compositor y director de la or-
questa de su nombre. Trinidad,
12 de abril de 1897-La Habana,
25 de diciembre de 1975. Cuando
tenia diez afios tocaba ya corne-
tin en la banda infantil local.

Julio Cueva.
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Municipal de Santa Clara y se
unié més tarde a la orquesta de
la compaiiia teatral de Arquime-
des Pous, con la que recorrié toda
Cuba. En 1923 fundé la Banda
Municipal de Trinidad, de la que
fue director varios afios. En 1929
se trasladé a La Habana, donde
formé parte de las orquestas
Hermanos Palau, Moisés Simons
y Don Aspiazu. Marché con este
ultimo rumbo a Estados Unidos
y pasé luego a Europa, donde
permanecié solo, como trompetis-
ta y director, cerca de diez afios.
En Parfs, en 1934, fue contratado

! para un cabaret tipico cubano, al

cual se le llamé, en su honor, La
Cueva, dirigiendo varios meses su
orquesta. Al estallar la guerra
civil espafiola, se encontraba en
Madrid, poniéndose enseguida al
servicio del gobierno republicano

L v dirigiendo, en los campos de
® batalla, la Banda de la 4a. Divi-
§ sion. Derrotada la republica sa-
@ li6 rumbo a Francia donde, inex-

plicablemente, fue internado en

& un campo de concentracién 78

dias. En 1940 estd de nuevo en
Cuba, donde fundé seguidamente
su orquesta, que llegé a conver-
tirse en la mds popular de esos
afios. Entre sus composiciones

mds exitosas estdn El golpe de
bibijagua, El maraiién, Rascando
Rascamdo y Tingo-talango.

Poco después comenzé a compo-
ner danzones. A partir de 1916
fue cornetin solista de la Banda
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CUMBA, JOSE DOLORES.
Compositor de musica religiosa y
bailable. Se destacé dentro del
dmbito musical habanero del siglo
x1x. Cant6 en iglesias y fue di-
rector de orquesta y de banda.
Dominaba la técnica de varios ins-
trumentos, especialmente el cor-
netin.

CUMBA, JUAN. Mdsico desta-
cado durante el siglo xix. To-
caba el contrabajo y el figle. Tra-
bajé principalmente en orquestas
acompaiiantes de épera y zarzuela.
En 1881 tuvo que salir de Cuba,
ya que su vida estaba amenazada
por los esbirros del régimen colo-
nial, debido a sus actividades pa-
tridticas. Durante varios afios fue
director de la Banda Federal de
Veracruz, en México.

CUNI, MIGUELITO. Cantante.
Pinar del Rio, 8 de mayo de

Cuni, Miguelito

1920. Se inicié con la orquesta
Yamilé, de Rolando Lluis en su
ciudad natal. En 1938 pasé a la
orquesta capitalina de Ernesto
Muiioz y, después de algunas ac-
tuaciones con Arcafio y sus Ma-
ravillas, en 1940 ingres6 en el
conjunto de Arsenio Rodriguez.
Luego ha cantado con la Banda
Gigante de Benny Moré (1956),
con la orquesta de Bebo Valdés
(1959) y, desde hace muchos
afios, con el conjunto de Chapot-
tia. Ha viajado por Venezuela,
Panam4, Estados Unidos y Cu-
razao. Ha realizado innumerables
grabaciones discogtificas y ha fi-
gurado en el filme Nosotros la mi-
sica y en varios documentales cu-
banos. Tiene algunas composi-
ciones musicales, entre ellas To-
dos bailan con la guajira y Gua-
chinango (sones) y el bolero Las.
ansias mias.
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CHACHA.Nombre que adopta
cierto tipo de maruga metilica
que se usa en las tumbas france-
sas de la provincia oriental. «Suele
estar adornado con profusién de
cintas multicolores y se usa agi-
tindolo en alto [...] De cuerpo

Chuchd.

cilindrico v tapas planas en sus
dos extremos, con un mango in-
serto en la parte central [...] Sin
duda esc tipo cubano de maruga
cilindrica o chachd procede de
Haiti.» (F. Ortiz, ob. cit. 1952.
t. IL. p. 315, 317.)

CHA-CHA-CHA, EL. Género
cantable y bailable. Parte del dan-
zon, especificamente del llamado
de nuevc ritmo, ya bajo la 1n-
fluencia del son, impulsado por
Orestes e Israel Lopez, integran-

tes de la orquesta Arcafio y sus
Maravillas. Fue creado por En-
rique Jorrin a fines de la década
del cuarenta del presente siglo.
Dice, sobre el género, el propio
Jorrin: «Construi algunos danzo-
nes en los que los misicos de la
orquesta hacfamos pequefios co-
ros. Gustd al piblico y tomé esa
via. En el danzén Coustancia in-
tercalé algunos montunos cono-
cidos y la participacién del pu-
blico en los coros me llevé a ha-
cer mds danzones de este estilo.
Le pedia a la orquesta que todos
cantaran al unisono. Con el uni-
sono se lograban tres cosas: que
se oyera la letra con mds claridad,
mds potente, y ademds se disimu-
iaba la calidad de las voces de los
musicos que en realidad no eran
cantantes. En 1948 cambié el es-
tilo de una cancién mexicana de
Guty de Cérdenas: Nunca. La pri-
mera parte la hice en su estilo
original y a la segunda parte le
di un sentido ritmico diferente
a la melodia. Gusté tanto que
decidi independizar del danzén las
dltimas partes, o sea el tercer
trio o montuno. Entonces sut-
gen piezas como Lg¢ engaiiadora
(1951), que tienen una introduc-
cién, una parte A repetida, B y
A, finalizando con una coda en
forma de rumba. Casi al principio
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Chapottin, Félix

de empezar a componer, observé
los pasos de los bailadores del
danzén-mambo. Noté la dificul-
tad de la mayoria en los ritmos
sincopados, debido a que los pasos
de los. bailadores se. producen -a
contratiempo, o sea en la segunda
y cuarta corchea del compis
(2/4). Los bailadores a contra-
tiempo y las melodias en forma
de sincopa hacen en extremo di-
ficil la colocacién de los pasos
con respecto a la misica. Empecé
a hacer melodias con las que se
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CHAMBELONA, LA. Canto po-
pular, en ritmo de conga, muy
conocido desde que los liberales
lo introdujeron en la campaiia
electoral de 1916, que culminé en
la usurpacién del poder por: su
adversario, Mario Garcfa Meno-
cal, y la fracasada «revoluciéa»
de febrero de 1917. Utilizando la
estructura de una vieja cancion-
cilla espafiola, mezclada con ele-
mentos ritmicos de origen congo,
Rigoberto Leyva comuso esta pie-
za que ha recorrido las calles de
Cuba a lo largo de décadas.

A ‘}: 3 - f;): ) F
== T 1 0

%‘?‘3 Un médulo

pudiera bailar sin necesidad del
acompafiamiento, procurando ha-
cer las menos sincopas posibles.
Con ello se desplazé el acento
que se produce en la cuarta cor-
chea (2/4) —en el mambo—
hacia el primer tiempo —en el
Cha-cha-chdé—. Con melodias casi
béilablés por si solas y el balance
que surge entre melodias a tiempo
y contratiempo es que nace el
Cha-chachd.» Recibe este género
notable influencia del chotis ma-
drilefio.” -

acompaniante al piano en
el cha-cha-cha.

CHANGUf. Variante del son
cubano, propia de la regién de
Guantdnamo. Una de las formas
mds antiguas del complejo musi-
cal del son. Actualmente, en su
regién de origen, existe un grupo
que lo interpreta, auspiciado por
el Ministerio de Cultura.

CHAPOTTIN, FELIX. Trompe-
tista. La Habana, 31 de marzo de
1909." Director del conjunto de
su nombre. Estudié mdsica con
el profesor Venancio Gonzélez. A
los once afios de edad ingresé en
la Banda Infantil de Guanajay,
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donde residia, en la cual tocé,
sucesivamente, caja, tuba, onoben,
bombardino y trompeta. Durante
diecisiete afios fue director y
trompetista de la Chambelona de
Guanajay. En 1927 regresé a La
Habana e ingresé en el Sexteto
Colin, con el que estuvo poco
tiempo; después pasé al conocidi-
simo Sexteto Habanero. Luego
figuré en diversas agrupaciones

Chapottin, Félix

el trompetista mds nombrado
dentro de la linea del son. Sus
solos destacan un estilo origiaa-
lisimo. Ha compuesto populares
sones.

CHARANGA. Tipo de agtupa-
cion llamada también francesa.
Surge en los primeros afios del
siglo xx, como derivacién de la
orquesta tipica o de viento. Inter-

Félix Chapottin.

sexteteras: Munamar, Pinin, Aga-
bama, Universo, Bolofia, Bolero,
Carabina de Ases, América y Jo-
venes del Cayo. Por los afios cua-
renta se unié al conjunto de Ar-
senio Rodriguez que, en 1950,
tomé su nombre y direccién. Es

preta, principalmente, danzones,
aunque a partir de la irrupcién
del cha-cha-chd (1951) es vehi-
culo idéneo para este nuevo gé-
nero. Originalmente estuvo for-
mada por flauta, violin, piano,
contrabajo, timbal o paila criolla



Chekeré

y giiiro; después se le ha incorpo-
rado la tumbadora, otros dos vio-
lines y tres cantantes.

CHASE, GILBERT. Musicélogo.
La Habana, 1906. Radicado en
los Estados Unidos. Cursé estu-
dios con Max Dritter y Max
Wald. También pasé cursos en
las universidades de Columbia y
Carolina  del Norte. Ha ejercido
la critica musical en diversas pu-
blicaciones norteamericanas y eu-
ropeas. Editor asociado de la Ex-
ciclopedia Internacional de M-
sica y Mdsicos. Ha sido especia-
lista latinoamericano en la Divi-
sién de Musica de la Biblioteca del
Congreso de Washington, EU., y
profesor de Historia de la Misica
Americana en la Universidad de
Columbia. Director de la Escuela
de Musica de la Universidad de
Oklahoma. Miembro de la Socie-
dad Musicolégica Americana. En
1955 fue elegido Primer Vicepre-
sidente del Consejo Interameri-
cano de Musica. Autor de La
miisica en Espasia, Guia de la M-
sica Latinoamericana, Bibliografia
de la Misica Folklorica Latinoa-
mericana y de una Historia de la
Musica en los Estados Unidos,
entre otras obras.

CHAVIANO: FLORES. Guita-

tarrista y compositor. Caibarién,
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10 de diciembre de 1946. Estudié
con Isaac Nicola en la Escuela
Nacional de Arte. Ha realizado
una intensa actividad de concier-
tos y recitales, tanto en Cuba
como en el extranjero, presentdn-
dose en varias ciudades de Che-
coslovaquia y la Repiblica Demo-
critica Alemana. En 1974 ob-
tuvo el premio de guitarra de la
Unidén de Escritores y Artistas de
Cuba. Entre sus obras aparecen
Requiem a un sonmero (a Miguel
Matamoros), Homenaje a Victor
Jara, Variaciones sobre un tema
yorubé, Poema para flauta y gui-
tarra, asi como musica infantil.
Tiene un disco de larga duracién
con obras para guitarra de diver-
sos autores cubanos. Actualmente
estudia composicién bajo la guia
de Sergio Ferndndez Barroso, en
el Instituto Superior de Arte. Pre-
side la Brigada Hermanos Saiz de
Misica y labora como profesor de
guitarra en el Conservatorio Ama-

deo Rold4dn, de La Habana.

CHEKERE. Tipo de giiiro o ma-
raca de procedencia africana. Se
conoce también como 4gbe o
aggué. «Giiiro grande, de los ma-
yores que se encuentran, hasta de
50 o miés centimetros de longitud,
seco y hueco, forrado casi en su to-
talidad, menos por sus dos extre-
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mos, por una red de cordeles, con
malla de unos dos centimetros de
lado, en cuyos miltiples hilos van
pasados unos abalorios [...] que
percuten la tez exterior del giiiro
a poco que éste se mueva. El in-
terior estd vacio, sin piedrezuelas
ni corpusculos percutidores, en lo
cual se diferencia de la maraca y
del chachd; pero su sonoridad es
grande.» (F. Ortiz. ob. cit. 1952.
t. I, p. 124.) Su sonido se pro-
duce al sacudirlo de distintas ma-
neras, con ambas manos. En afios
recientes se ha extendido su uso,
ya fuera del 4mbito ritual, en
grupos de musica bailable y de
concierto.

CHORI. Véase Shueg, Silvano.

Chekeré.

Chekeré
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DANZA, MUSICA CUBANA
EN LA. A lo largo del siglo xix
fueron numerosas las compaiifas
danzarias de Europa que visitaron
a Cuba. La miisica que dejaron
escuchar en nuestros escenarios,
con las obras, era toda pertene-
ciente al repertorio europeo.
«Acontecimientos capitales en la
época, —dice Pedro Simén en
“La musica cubana en la danza”
(Cuba en el ballet, septiembre,
1971)— fueron: la actuacién de
Fanny Elssler, una de las grandes
bailarinas del siglo x1x, que hizo
su debut el 23 de enero de 1841
en el Teatro Tacén de La Habana;
y el estreno del ballet Giselle,
ocho afios después de su creacién
en Francia, bailado por la compa-
fifa de “Los Ravel”, el 14 de fe-
brero de 1849, también en el Tea-
tro Tacén.» Lo cubano incipiente
sonaba, desde luego, en las zo-
nas folkléricas y populares, en
danzas creadas por el pueblo, con
su simbiosis de elementos hispa-
nicos y africanos. Las danzas de
Saumell y Cervantes son ejemplo
de asimilacién musical de estructu-
ras danzarias provenientes del
caudal folklérico y popular. «En
1824 se estrend, en el Teatro Prin-
cipal de La Habana, una coteogra-
fia de Andrés Pautret titulada La
matancera, con musica del compo-
sitor negro Ulpiano Estrada.»

(Simén, ob. cit.). Hechos impor-
tantes de los inicios del siglo xx,
son la visita a La Habana, en
1915, de Anna Pdvlova y su com-
pafifa y la fundacién, en 1931, de
la Escuela de Ballet de Pro-Arte
Musical, donde comenzarian su
destacada carrera Alberto, Fernan-
do y Alicia Alonso. En 1940 surge
la primera obra musical cubana pa-
ra ballet, al estrenarse Dioné, de
Eduardo Sinchez de Fuentes, en
el teatro Auditorium (luego Ama-
deo Rolddn), con coreografia de
Milenoff, acompafiamiento de la
Orquesta Sinfénica de La Habana,
dirigida por Gonzalo Roig, y Ali-
cia y Fernando Alonso como fi-
guras principales. Dos afios mds
tarde, Alicia Alonso realiza su pri-
mera coreografia, La condesita,
con musica de Joaquin Nin. En
1943 se estrena Forma, de José
Ardévol, con coreografia de Alber-
to Alonso, sobre texto de José
Lezama Lima. Alicia y Fernando
Alonso, junto a Alexandra Deni-
sova, cubren los roles principales,
con la colaboracién de la Coral de
La Habana, bajo la direccién de
Marfa Muifioz de Quevedo. Ese
mismo afio Harold Gramatges
compone musica para - el ballet
Tcaro, de Sergio Lifar, y al afio
siguiente trabaja en un preludio
para El mensaje con coreografia
de Alberto Alonso. En 1947 se
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lleva a escena el ballet Antes del
alba, misica de Hilario Gonzilez
y coreografia de Alberto Alonso.
En 1948 funda Alicia Alonso su
compafifa, luego llamada Ballet
de Cuba y, hoy, Ballet Nacional
de Cuba. Dos afios después, Al-
berto Alonso creaba su propio
grupo danzario, con el cual presen-
t6 obras basadas en musica de
Edgardo Martin (Cuatro fugas)
y Paul Csonka (Fantasia cubana).
En 1951 Alicia Alonso pone Fies-
tec negra, con musica de Amadeo
Roldén, llevada, junto a Igor You-
skevicht, al Metropolitan Opera
House de New York, con el titulo
de Pas de deux tropical. La Alon-
so hace, el mismo afio, un nota-
ble trabajo al interpretar Lydia,
musica de Francisco A. Nugué.
Otros compositores de esa etapa
trabajan para el ballet. Ramiro
Guerra realiza coreografias para
Habana 1830, con musica de Et-
nesto Lecuona; Togue, sobre pat-
titura de Argeliers Ledn; Séngo-
ro cosongo, obra sinfénica de Fé-
lix Guetrero y Son para turistas,
de Juan Blanco (las dos dltimas
sobre versos de Guillén). En 1957
tiene lugar el estreno de La re-
bambaramba, de Amadeo Rolddn
(compuesta en 1928), sobre libra-
to de Alejo Carpentier, con tra-
bajo coreogrifico de Alberto Alon-
so y actuacién central de Sonia
Calero. Con el triunfo de la Re-

Danza, misica cubana en la

volucién cobra auge el movimien-
to danzario. Se reorganiza, en
1959, el Ballet de Cuba, hoy Na-
cional, surgen el Conjunto de
Danza Moderna, el Conjunto Fol-
klérico Nacional, y otros grupos.
En 1962 Alicia Alonsc, junto a
Banegas y Parés, interpreta Des-
pertar, de Carlos Farifias, de pro-
fundo contenido politico. Ramiro
Guerra, por su parte, presenta
coreografias con musica de Ama-
deo Rolddn: Mulato y El milagro
de Anaquillé, ésta Gltima de suma
importancia dentro de nuestra mi-
sica para danza. Otros autores,
como Leo Brouwer, Enrique Gon-
zélez Méntici, Olga de Blanck, Ro-
berto Valera, Juan Blanco, Catlos
Malcolm, Argeliers Ledn, Jorge
Bertoa, Sergio Fernindez Barroso,
han compuesto musica para ballet
y danza moderna, aparte de la uti-
lizacién, en obras danzarias, de
miusica de creadores cubanos co-
mo José White, Amadeo Rold4n,
Gilberto Valdés y Gisela Hernan-
dez. El Conjunto Folklérico Na-
cional ha llevado, en sus numero-
sas giras alrededor del muado, los
ciclos de bailes —y musica— yo-
rubds, congos, arards y abakuds,
y el Conjunto de Danza Moderna,
hoy Danza Nacional, cada vez més
ha trabajado un repertorio basado
en elementos de la cultura cubana
de procedencia africana, con ele-
mentos sincréticos afro-hispanc-



Danzon, El
anzon,

cubanos, donde lo musical acom-
paiiante viene dado por sonorida-
des afincadas en la percusién. Mu-
chas de estas obras danzarias sur-
gidas en los afios posteriores al
triunfo de la Revolucién han me-
recido premios en eventos interna-
cionales, llevando como fondo la
musica cubana.

DANZON, EL. ;énero bailable,
derivado de la danza criolla. Su
nombre viene, por aumentativo
de danza, de un baile de figuras
colectivo, formado por patejas
provistas de arcos y ramos de flo-
res, muy usual en la segunda mi-
tad del siglo x1x. Miguel Failde
fue el creador del primer danzén,
Las Alturas de Simpson, estrena-
nado el 12 de enero de 1879, en
el Liceo de Matanzas. Mis lento,
cadencioso y variado que la con-
tradanza o danza. Se escribe en
<ompds de dos por cuatro. «Co-
mienza con una introduccién de
ocho compases, que se repite para
hacer un total de diez y seis antes
de entrar en la llamada parte del
clarinete. Aunque no existe in-
terrupcién de una y otra parte y
el ritmo se sostiene siempre den-
tro del mismo tiempo (ya que la
ligera aceleracién a que se llega
en la dltima apenas es percepti-
ble), podemos decir que la pri-
mera parte es mds movida que la
segunda, puesto que, como indica
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su nombre, estd escrita para la
agilidad del clarinete, que en la
charanga, que no usa ese instru-
mento, pasa al atril de la flauta.
En este tltimo caso se llega a ve-
ces a alardes de virtuosismo en
pasajes escritos con figuraciones
rdpidas donde se luce la técnica
del flautista, con un instrumento
de los antiguos de cinco llaves,
que suenan en su tesitura ma4s
alta. Luego vuelve nuevamente a
la introduccidn, que sirve como de
puente, y se pasa a la parte de los
metales (violin en la charanga),
que por la mayor duracién de las
figuras ofrece un estilo mds lento.
Su longitud es de treinta y dos
compases, volviendo a la introduc-
cién repetida. Pasamos al dltimo
tiempo, que participa, casi siem-
pre, del movimiento mds acelerado
de la rumba o del son, que cuando
sienta sus reales en La Habana
sustituye a aquella.» (E. Grenet:
ob. dit.) «José Urfé buscé un
nuevo elemento ritmico en el son
oriental para estructurar su famo-
so danzén: El bombin de Barreto,
el cual, por la liberalidad expresi-
va de su iltimo trio, definié la
forma actual del danzén cubano.
Por El bombin de Barreto de José
Urfé se transformé la tradicional
coreografia del danzdn, de cierto
rigor, por una més abierta, de va-
riados pasillos.» (Odilio Urfé: El
danzén. CNC, 1965.)



LAS ALTURAS DE SIMPSON

Primer danzén. por Miguel Failde.
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Delfin, Eusebio

DANZONETE CUBANO, EL.
Género cantable y bailable, deri-
vado del danzdén, en mezcla con el
son. Consta de una extensa parte
vocal. Creado por Aniceto Diaz,
en 1929, al componer, en Matan-
zas, Rompiendo la rutina. «Diaz
mantuvo la introduccién y parte
del violin (del danzén), aditando

ROMPIENLY LA RUTINA
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la otra vocal, finalizando con una
breve coda.» (O. Urfé.) Este gé-
nero destaca mucho al cantante
solista, que se hace centro de la
atencién popular. Su montuno se
convierte casi en .una guaracha.’

DELFIN, EUSEBIO.

tor, guitarrista y cantante. Palmi-

Composi-

Por Aniccto Lfaz.
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ra, 12 de abril de 1893-La Haba-
na, 28 de abril de 1965. De nifio
pasé a Cienfuegos, donde cursé
estudios hasta graduarse de conta-
dor en el colegio Hermanos Ma-
ristas de la Perla del Sur. Estudié
guitarra con los profesores Barrios
y Gelabert, y canto con el valen-
ciano Sdnchez Torralbas. En 1916
cant$ por primera vez en publico,
en el teatro Terry de Cienfuegos.
Poseia voz de baritono. A partir
de 1921 grabd numerosos discos,
interpretando canciones cubanas;
solo, o en compaiifa de otras vo-
ces (Rita Montaner, Esteban San-
sirena, Luisa Maria Morales). Des-
arrollé actividades artisticas para
recaudar fondos en pro de obras
de beneficio publico, en Cienfue-
gos, llegando a aportar cerca de
doscientos mil pesos. «Fue un gui-
tarrista de poca altura, pero tuvo

Delfin, Eusebio

la feliz idea de cambiar totalmen-
te el estilo que se empleaba para
acompaiiar los boleros. Por aque-
llos tiempos (década del veinte)
era norma generalizada acompafiar
los boleros con el tipico rayado o
rasgueado. El lo cambié por un
ritmo original semi-arpegeado.
Esta nueva forma ritmica causé
sensacién entre los trovadores vy
piblico en general. Otra de las
caracteristicas de su estilo, fue re-
partir el ritmo en un compis v
medio, dejando en silencio la parte
débil del segundo compés (com-
pas débil). Esto lo hacia siempre
al producirse los cambios de armo-
nia» (Guysn). En los compases
siguientes de su bolero /Y 24 qué
has hecho?, se podrd apreciar el
ritmo bdsico (sin sus variantes)
que tanto lo distinguié:
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Desvernine, Pablo

Musicalizaba letras de poetas, pues
opinaba que a ellos correspondia
ese rol, mientras que él, como mu-
sico, debia elaborar la musica. Asi
sutgié La Guinda, con vetsos de
Pedro Mata, Con las alas rotas,
con texto de Mariano Albaladejo,
Migajas de amor, sobre poema de
Galarraga, y otras. Sin embargo
son suyas, letra y muisica, dos
obras excepcionales: ¢Y ti gue
has bhecho?, Qué boca la tuya. En
1922 dio varios conciertos de mu-
sica popular cubana, en unién de
Sdnchez de Fuentes. En 1924, en
ccasién de su visita a Cuba, Tito
Schipa cantd, acompaiiado por él
a la guitarra, sus canciones Ca-
becita rubia y La Guinda.

DELGADO, MANUEL. Compo-
sitor. Santiago de Cuba, fines del
siglo xvir1-1852. Llamado «el
maestro Delgado». Por el afio
1847 estaba en el tope de la popu-
laridad entre los bailadores, prin-
cipalmente por sus danzas E! pa-
lete, La estrujadora, La sopimpa.
Muy viejo atin hacia musica.

DELGADO, MANUEL. Guitarris-
ta y compositor. Santiago de
Cuba, 1876-7 de noviembre de
1925. Realizé algunos estudios
musicales, que tuvo que abando-
nar por imperativos econémicos.
Trabajé como tabaquero. Se le
conocia cominmente por Manue-
lico. Vivié algunos afios en Baya-
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mo y en El Cristo, aunque funda-
mentalmente en Santiago de Cuba,
donde estuvo unido a los grupos
de trovadores. Fue notable como
guitarrista acompafante. Entre
sus canciones se cuentan La gace-
la, Aquel beso robado, Aida, La
midsica expresada, La morita, Ar-
tista enamorado, Adorida, asi co-
mo sones y guarachas,

DENGUE. Modalidad musical
cubana, creada por Dimaso Pérez
Prado a inicio de la década del
sesenta, que continda la linea es-
tilistica suya, proveniente del
mambo, con raices en la guaracha-
son, incluidos elementos de la mu-
sica conga. El elemento ritmico
sobresaliente se afirma en un hie-
rro, percutido con dos baquetas,
que repite la misma figura duran-
te toda la pieza.

DESVERNINE, PABLO. Pianis-
ta. La Habana, 1823-1910. Cursé
sus primeros estudios de piano. con
el maestro Edelmann. Luego fue
a Parfs con el fin de perfeccionar-
se bajo la guifa de Kalkbrenner y
Thalberg. Estudié también el vio-
lin y el arpa. Dio recitales en va-
rias ciudades de Europa y Esta-
dos Unidos. Fund6 en La Habana,
en 1856, la Revista Musical, Ar-
tistica y Literaria. Autor de varias
piezas para piano. A partir de
1869 se radicé definitivamente
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en Cuba, dedicado a la ensefian-
za musical.

DIAGO, VIRGILIO. Violinista.
La Habana, 1904-1941. Inicié sus
estudios de violin a los 15 afios
con Juan Torroella, en el Con-
servatorio Nacional, donde termi-
nd sus estudios. Obtuvo Primer
Premio de violin de dicho Conser-
vatorio, al graduarse en 1919.
Fue, desde su fundacién, violin

Virgilio Diago.

concertino de la Orquesta Sinfé-
nica de La Habana. Trabajd, ade-
mds, como violinista en orquestas
populares. Se le considera uno de
los mds notables ejecutantes de
este instrumento que ha dado

Cuba.

Diaz, Aniceto

DIAZ CARTAYA, AGUSTIN.
Compositor. Marianao, 25 de sep-
tiembre de 1933. Asaltante al
Cuartel Moncada. Autor del Hirm-
no del 26 de Julio, de la Marcha
de América Latina, y de otras
obras musicales.

DIAZ, ANGEL. Cantante, guita-
rrista y compositor. La Habana,
23 de diciembre de 1921. Hijo
del trovador Tirso Diaz. Cursé es-
tudios de Derecho Administrati-
vo y de Derecho Diplomitico en
la Universidad de la Habana. Es-
tudié en el Seminario de Musica
Popular, bajo la orientacién de Vi-
cente Gonzilez Rubiera, Guyiin.
Ligado al movimiento del feeling
desde sus inicios, ya que el gru-
po se reunia en su casa. Autor de
Rosa mustia y otras canciones.

DIAZ, ANICETO. Compositor.
Matanzas, 1887-La Habana, 10 de
julio de 1964. Creador en la li-
nea del danzén, del danzonete cu-
bano, para lo cual se valié de ele-
mentos procedentes del son. To-
caba la flauta y el saxofén. Desde
fines del siglo x1x formé parte de
la orquesta tipica de Miguel Fail-
de. Afios después organizé su pro-
pia orquesta. En 1929 estrend, en
un baile del Casino Espafiol ma-
tancero, su primer danzonete:
Rompiendo la rutina. Entonces
tocaba la flauta. Luego compuso



Diaz Albertini, Rafael

otros danzonetes, entre estos El
trigémino, El cocodrilo, Zona
franca, Dulce imagen y Engreida.

Aniceto Diaz

DIAZ ALBERTINI, RAFAEL.
Violinista. La Habana, 13 de agos-
to de 1857-Marsella, 11 de no-
viembre de 1928. Inici6 su apren-
dizaje de violin con los maestros
José Vandertgucht y Anselmo Lé-
pez. En 1870 marchd a Paris pata
ponerse bajo la guia de Alard. En
1875 gand el Primer Premio de
Violin en el Conservatorio pari-
siense. Realiz$ giras de conciertos
por muchas ciudades del mundo.

En 1894 hizo un recorrido por las
principales ciudades cubanas, jun-
to a Ignacio Cervantes. Al siguien-
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te afio partid nuevamente hacia
Francia.

DIAZ, RAUL. Tamborero. La
Habana, 1915. Conocedor del fol-
klore de origen congo y abakua.
Trabajé como informante con Fer-
nando Ortiz. Se inicid en los secre-
tos de la lengua y del tambor con
Pablo Roche. Su padre fue activo
participante en las luchas por la
independencia del yugo espafiol.

DIAZ CALVET, REY. Composi-
tor e instrumentista. La Habana,
16 de noviembre de 1919. Ha di-
rigido orquestas acompaiiantes.
Pianista. Realiza una labor como
instrumentista de musica popular
cubana. Autor de Me gustas y de
otras canciones.

DIAZ, TIRSO. Compositor y gui-
tarrista. Giiira de Melena, 24 de
septiembre de 1895-La Habana,
16 de julio de 1967. Integrante
desde su fundacién (1912) del
cuarteto Nano, en el cual perma-
necié algunos afios como guita-
rrista. Por décadas se dedicé a
acompafiar cancioneros y a elabo-
rar obras trovadorescas. Autor,
entre otras, de las canciones Ana,
Eloisa, Como la vida, Sélo oigo
al corazdn, Entre las palmeras.

DIESTRO, AIDA. Pianista, arre-
glista y directora del cuarteto
D’Aida. La Habana, 1928-28 de
octubre de 1973. Desde su infan-
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cia mostré condiciones musicales.
Trabajé como pianista, dedicén-
dose a la musica popular. En
1952 fundb el mencionado cuar-
teto vocal, que ha recorrido por
todo el mundo nuestra mejor mu-
sica. Se vinculd, desde su inicio,
al grupo del feeling.

DIEZ, BARBARITO. Cantante.
Bolondrén, 4 de diciembre de
1909. Desde los cuatro afios de
edad se trasladé para el Central
Manati, en la provincia de
Oriente. Allf comenzé sus activi-

Diez, Barbarito

dades artisticas como aficionado.
En 1930 se radica en La Habana,
donde ingresa al siguiente afio en
el trio formado, ademi4s, por Gra-
ciano Gémez e Isaac Ov1edo. En
1935 entra a la orquesta tipica de .
Antonio Maria Romeu, con la
cual ha permanecido hasta hoy
(desde hace varios afios se nom-
bra Orquesta de Barbarito Diez).
Ha realizado actuaciones en Puer-
to Rico, Repuiblica Dominicana y
Estados Unidos. Tiene ‘grabados
once discos de larga duracién, en

vol
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Duchesne Cuzin, Manuel

los que interpreta su amplio reper-
torio de danzones cubanos.

DIEZ, HUMBERTO. Baritono.
La Maya, Oriente, 1930. Cursd
estudios de canto en el Conserva-
torio Hubert de Blanck, en La
Habana. Ha desempeiiado pape-
les estelares en Gperas puestas en
nuestro pais. Es solista del Tea-
tro Lirico y ofrece recitales por
toda la Isla.

DIEZ NIETO, ALFREDO. Direc-
tor, profesor y compositor. La
Habana, 25 de octubre de 1918.
Estudié con Jaime Prats, Pedro
Sanjudn y Amadeo Rold4n. Segui-
damente fue a New York, donde
completd su formacién con Steuer-
mann, Wagenaar y Mahler. Ha
trabajado como profesor en di-
ferentes planteles cubanos. En
1965 organizé y dirigié la Or-
questa Sinfénica Popular de Con-
cierto, formada por musicos perte-
necientes a grupos de baile. Ha
compuesto mdsica sinfénica, Pri-
mera sinfonia; de cdmara, Quin-
teto para instrumentos de viento,
y vocal. Actualmente es profesor
de armonia en el Instituto Supe-
rior de Arte.

DIORAMA, TEATRO DEL.
Véase Teatros 3.

DOMINGUEZ, FRANK. Compo-
sitor y pianista. Matanzas, 1927.
Inicié su actividad como creador
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de canciones, entrada la década
del cincuenta, siendo ain estu-
diante universitario. Hizo su pri-
mera presentacién publica, ante
las cdmaras de televisién, en un
programa de aficionados. Autor
de las conocidas canciones Ref-
giate en mi, Td wme acostuni-
braste, Pedacito de cielo, Lund
sobre Matanzas, Me recordaris,
Si ti quisieras, Imdgenes, El hom-
bre que me gusta a mi, La dulce
razén, que se han popularizado en
toda América. Ha trabajado como
pianista acompafiante de cancio-
neras cubanas en diferentes night
clubs capitalinos y dirigido un
combo.

DOMINICIS, FRANCISCO
[FERNANDEZ]. Tenor. La Ha-
bana, fines del siglo x1x-?. Disci-
pulo de Pablo Meroles y de We-
remunda de Vieta. Después de
iniciada su carrera en Cuba, fue a
Italia, donde amplié sus conoci-
mientos y técnica, actuando en la
Scala de Mildn. Mis adelante tra-
bajé como tenor operistico en
otras ciudades europeas. Regresé:
a Cuba, donde se dedicé al profe-
sorado de canto por varias dé-
cadas, hasta su fallecimiento.

DUCHESNE CUZAN, MANUEL.
Director de orquesta. La Habana,
10 de noviembre de 1932. Hizo
sus estudios superiores en el Con-
servatorio Municipal de La Ha-
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bana, con José Ardévol, Harold
Gramatges y Edgardo Martin. Sus
estudios de direccién orquestal los
inicié con Enrique Gonzélez Man-
tici y los concluyé con Igor Mar-

Manuel Duchesne Cuzéin.

kévich. Ha dirigido conciertos
sinfénicos en Chile, Argentina,
Venezuela, Pert, Brasil, México,
Ecuador, Unién Soviética, Polo-
nia, Checoslovaquia, Hungria,
China, Corea, Rumania, Alema-
nia, Bulgaria. En Cuba ha estado
al frente de grupos orquestales,
asi como de la Orquesta del Tea-

Duchesne Cuzin, Manuel

tro Lirico Nacional. Dirigié el
Departamento de Musica del Ins-
tituto Cubano de Arte e Industria
Cinematogrificos. Fue profesor
del Conservatorio Alejandro Gar-
cfa Caturla. Es director general
de la Orquesta Sinfénica Nacio-
nal y Jefe del Departamento de
Musica Sinfénica de la direccién
de Musica del Ministerio de Cul-
tura y jefe de cdtedra de direccién
de orquesta del Instituto Supe-
rior de Arte. Su proyeccién mu-
sical se caracteriza por la ampli-
tud con que abarca tendencias
disimiles. Introductor en Cuba de
obras de vanguardia y divulgador
de la musica cubana més nueva.

DUCHESNE MORILLAS,
MANUEL. Flautista y director de
banda. La Habana, 14 de junio
de 1902. Desde 1939 form¢ parte,
como flautista, de la Banda Muni-
cipal de La Habana, de la cual fue
subdirector a partir de 1949. Ex-
celente intérprete de su -instru-
mento, formé parte de diversas
orquestas. En 1970, al-fallecer
Roig, asumié la direccién "de la
Banda Nacional de Conciertos,
cargo que mantiene en ‘la actua-

lidad.

DULZAIDES, FELIPE. Pianista.
La Habana, 1917. Integrdé, en
sus inicios, el cuarteto Llépiz-Dul-
zaides, y luego, a mediados de la



Dulzaides, Felipe

década del sesenta, organizé el
grupo de su nombre. Sus obras
estdn muy influidas por la miisica
norteamericana. Como composi-
tor tiene en su haber una serie de
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canciones entre las que sobresale
Es muy ficil. Ha grabado, al
frente de su grupo, valiosos discos
de larga duracién, utilizando no-
tables voces femeninas.



ECHANIZ, JOSE. Pianista. Gua-
nabacoa, 4 de junio de 1905-New
York, 1973. Inicié sus estudios,
a los siete afios, con su padre
y los continué con el profesor es-
pafiol Ignacio Telleria. Pasé al
Conservatorio Falcén, donde per-
feccioné su dominio del piano.
A los catorce afios de edad inici6
una serie de conciertos por toda
la Isla. En 1920 fue 2 New York
a fin de ofrecer conciertos alli,
y los repitié en diversas ciudades
estadounidenses. Después actud
en muchos paises, con éxito. Tuvo
algunos periodos de permanencia
en Cuba, pero trabajé fundamen-
talmente en los Estados Unidos.
Figuré en programas junto a Lu-
crecia Bori y Tito Schipa. Diri-
gié el Milliken Conservatory of
Music, en Decator, E.U.

ECHANIZ (PADRE), JOSE.
Profesor y pianista. Azcoitia, Gui-
ptzcoa, Espafia, 1860-Guanaba-
coa, 5 de diciembre de 1926. En
1877 vino a Cuba y se radicé
en Guanabacoa. Padre del notable
pianista del mismo nombre. Or-
ganista y profesor de las Escuelas
Pias, asi como director de la Sec-
cién de Declamacién del Liceo de
Guanabacoa. Fue profesor del
Conservatorio Nacional y director
del Orfeén Vazco de La Habana.
En 1916 fundb la Academia Ariz-

ti, en Guanabacoa. Tocé muchas

veces, a dos pianos, con Ignacio
Cervantes.

EDELMANN, JUAN FEDERICO.
Pianista, profesor y editor. Es-
trasburgo, Alemania, 17 de fe-
brero de 1795-La Habana, 20 de
diciembre de 1848. Hijo del mu-
sico alsaciano del mismo nombre.
Estudié en el Conservatorio de
Paris. En 1832 se radicé en La
Habana, donde se dedicé a la en-
sefianza. Tuvo entre sus discipulos
a Saumell, Desvernine, Asfzti y a
sus hijos Eugenia, Ernesto, Fe-
derico y Carlos. Fue director de
la Sociedad Filarménica Santa Ce-
cilta. En 1836 fundé su casa edi-
tora de musica, donde imprimié
obras de autores cubanos y pro-
picié la actividad musical.

EGUES, REMBERT. Compositor
y vibrafonista. La Habana, 4 de
febrero de 1949. Hijo del flau-
tista Richard Eglies. Estudié en
el Conservatorio Amadeo Roldédn
(antes Municipal). Fue integrante
de la Banda de Misica del Es-
tado Mayor de las Fuerzas Arma-
das Revolucionarias. Formé parte
del grupo instrumental de Felipe
Dulzaides. Autor de canciones:
En gris, Como cada mafiana y de
obras sinfénicas: Recuentos, Sct



Ekén

joven. Recientemente obtuvo Pre-
mio en el roncurso de musica con-
vocado por las FAR. Actualmente

es vicepresidente de la Seccidn
de Musica de la UNEAC.

EGUES, RICHARD. Flautista,
compositor y arreglista. Santa
Clara, 26 de octubre de 1924. Es-
tudié con su padre. Pertenecié
a la Banda Municipal de Santa
Clara. Formé parte de distintas
orquestas, hasta unirse, en 1953,
a la Orquesta Aragdn, charanga
a la que ha dado un sello incon-
fundible con sus ejecuciones flau-
tisticas. Domina varios instru-
mentos. Autor de E! bodeguero,
El cuini, Sabrosona, Bombén cha,
El cerquillo y otras piezas po-
pulares. Su nombre verdadero
es Eduardo. Ha tocado, ademis,
en conciertos de musica sinfénica.

EKON. «Instrumento de hierro,
con mango de unos 10 a 15 centi-
metros y una parte céncava, de
forma campanuda y casi cdnica,
construida generalmente por dos
planchuelas de unos 30 centime-
tros o mds de longitud iguales, en
forma de tridngulos isésceles y
algo arqueadas por el centro, sol-
dadas o remachadas por sus dos
lados mds largos y libres por el
lado de la abertura, la cual es de
forma lenticular, de unos 10 a
20 centimetros en su didmetro
mayor, y sin badajo. Se sujeta
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por el mango y se golpea con la
otra mano mediante un palito,
cuya percusién produce un sonido
metdlico algo mds opaco que el
de una campanilla y, con menor
sonoridad.» (F. Ortiz. ob. cit.

Ekén.

1952, t. I p. 239.) Pertenece a
la misica abakud, aunque se usa
en las miusicas populares, princi-
palmente en los grupos de conga.
Hay un tipo doble, llamado ji-
magua.

EKUE. Tambor que se usa en las
ceremonias secretas de la socie-
dad Abakui. No es conocido
sino por un reducido ndmero
de personas capacitadas para ello
dentro de los grupos fidfiigos. Se-
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gin Argeliers Ledn «se ejecuta
mediante la friccién de la mano
al frotar una varilla que se apoya
sobre el parche, actuando el tam-
bor como caja de resonancia».
Produce un sonido bronco.

EMBALE, CARLOS. Cantante
de son y guaguancé. La Habana,
3 de agosto de 1923. Se inici6
en la Corte Suprema del Arte a
fines de los afios treinta. Ha sido
cantante de los septetos Bolofia
y Bolero, de las orquestas Fan-
tasia y Neno Gonzélez. De 1946
a 1954 estuvo en el conjunto Ma-
tamoros, pasd, en 1976, al Sep-
teto Nacional. Ha grabado mu-
chos sones, asi como un disco de
larga duracién, donde interpreta
guaguancés con el Coro Folkls-
rico. Dirige el grupo de gua-
guancé que lleva su nombre.

ENRIZO, RAFAEL. Guitarrista.
La Habana, 24 de octubre de
1897. Intérprete de musica po-
pular, especialmente de cancio-
nes trovadorescas. Conocido por
Nené. A los ocho afios de edad
tocaba junto a sus hermanos En-
rique y Candita. Las primeras
lecciones musicales las recibié de
Antonio Rodriguez, aunque su
formacién es autodid4ctica. A los
quince afios de edad figuraba en
las tandas de trovadores habane-
ras. Trabajé como barbero. Du-

Enrizo, Rafael

rante algunos afios formé ddo con
su hermano Enrique. Autor de
algunas canciones. Actualmente
es guitarrista acompafiante.

ESCALANTE, KARELIA.
Pianista. La Habana, 12 de abril
de 1939. Cursé estudios en el
Conservatorio Municipal habanero
(hoy Amadeo Rold4n), se perfec-
ciond luego en Paris y Mosci. Ha
realizado una labor como concer-
tista; son numerosas sus presen-
taciones junto a la Orquesta Sin-
fénica Nacional. Actualmente es
profesora en la Escuela Nacional
de Arte y en el Instituto Superior
de Arte.

ESCALANTE, LUIS. Trompe-
tista. Guantdnamo, 25 de agosto
de 1915-La Habana, 7 de mayo
de 1970. Figuré en diversas or-
questas tipo jazz band, y, dltima-
mente, en la Orquesta Cubana de
Musica Moderna. Fue solista en
la Orquesta Sinfénica Nacional.
Grabé diversos discos, en muchos
de los cuales efectia solos de
trompeta. Fue considerado uno
de los mds notables trompetistas
de nuestro pafs.

ESCALONA, MIGUEL. Compo-
sitor e intérprete. Camagliey, 26
de octubre de 1949. Comenzé en
1968 dentro del movinviento de
la nueva trova. Toca acordeén y



Escuelas de miisica

guitarra. Trabaja sus canciones,
en buena parte, sobre textos de
poetas cubanos y universales. Ac-
tor del Teatro de Guifiol de Ca-
magiiey., Ha compuesto misica
para nifios. Autor de Esa mujer,
La caza y la sorpresa (sobre texto
de Milanés), Eclipse de amor,
Pablo, Yo tengo un amigo muerto
(sobre texto de Marti), Cancidn
a Ignacio Agramonte, entre otras
canciones. Estudia en la Escuela
de Superacién Musical de Cama-

guey.
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ESCUELAS DE MUSICA.

1. ALEJANDRO GARCIA

CATURLA. Conservatorio radi-
cado en Marianao. Bajo los aus-
picios del Ministetio de Cultura,
sus nuevas edificaciones fueron
instaladas en 1960, y realizé su
claustro de profesores desde en-
tonces una valiosa labor de for-
macién de jévenes instrumentis-
tas. Su primer director fue Nilo

Rodriguez.

Escuela Nacional de Misica, Cuba-
nacan.
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2. ESCUELA NACIONAL DE
MUSICA. Constituida, en 1962,
como seccién de la Escuela Na-
cional de Arte, en el reparto Cu-
banacdn, en La Habana. Es una
institucién de ensefianza musical
media. Forma ejecutantes de ins-
trumentos de cuerda, viento y pet-
cusién, asi como vocalistas de ese
nivel. Tiene su orquesta, creada
por Nilo Rodriguez y continuada
por Gonzdlez Mantici, asi como
un departamento coral, dirigido
por Carmen Collado.

3. GUILLERMO TOMAS. Con-
servatorio fundado, en 1960, en
Guanabacoa, por el Consejo Na-
cional de Cultura. Tuvo como
antecedentes otros conservatorios
y escuelas de musica establecidos
en esa villa, de donde han surgido
figuras notables de la mdsica cu-
bana. Estuvo, en sus afios ini-
ciales, bajo la direccién de César
Pérez Sentenat.

4. CONSERVATORIO MUNI-
CIPAL DE LA HABANA. E] 2 d¢
octubre de 1903, queda inaugu-
rada la Escuela de Musica O’Fa-
rrill, bajo la direccién de Guiller-
mo Tomds. En 1910 se converti-
tia en Escuela Municipal de Mu-

sica de La Habana, inaugurada
como tal el 1° de abril de 1911.

Escuelas de mdasica

En 1935 se le designé con el
nombre que tendria en lo ade-
lante: Conservatotio Municipal de
Musica de La Hcbana., A partir
de 1936 fue dirigido por Amadeo

Conservatorio Amadeo Roldan.

Roldén y, ya en la década del
cuarenta, por Diego Bonilla. Edi-
t6 la revista Conservatorio y fo-
mentd una otquesta y un coro.
Ha sido el principal centro for-
mador de musicos cubanos. Ac-
tualmente recibe el nombre de
Conservatorio Provincial Amadeo
Roldén,

5. CONSERVATORIO NACIO-
NAL. Fundado el 1° de octubre
de 1885, en La Habana, por el
profesor y compositor Hubert de
Blanck. Recibid, al inicio, el nom-
bre de su creador, pero mis ade-
lante se le nombré Nacional. Fue
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la primera institucién de ense-
fianza musical que con rigor y
alto nivel se dedicé a la formacién
de misicos cubanos. Se mantuvo
hasta fines de la década del cin-
cuenta. En toda la Isla prolife-
taron las escuelas y conservato-
rios incorporados a su plan de es-
tudios.

6. CONSERVATORIO
PROVINCIAL DE ORIENTE.

Fundado en 1927, en Santiago
de Cuba, bajo la direccién de
Dulce Maria Serret. Desarroll$
una importante labor de educa-
cién musical en la provincia de
Oriente, formando en sus aulas
numerosos instrumentistas de sd-
lida preparacién profesional. En
la década del sesenta fue incor-
porado al Consejo Nacional de
Cultura, y continué su actividad
tan necesaria en la populosa re-
gién oriental. Actualmente lleva
el nombre de Esteban Salas.

7. SUPERACION PROFESIO-
NAL, ESCUELA DE. Fundada en
1966, en La Habana, por el Con-
sejo Nacional de Cultura. Dedica-
da a la formacién y superacién
técnica y cultural de los cantantes,
solistas e instrumentistas de agru-
paciones de musica popular.
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ESPf, ROBERTO. Cantante. La
Habana, 26 de mayo de 1913.
Luego de formar parte de diver-
sas agrupaciones bailables, entré
en 1941 al Conjunto Casino, al
frente del cual estuvo hasta hace
pocos afios. Intérprete de-bole-
ros y canciones cubanas. Grabd
su voz abaritonada en numerosos
discos. Integrd, junto a Roberto
Faz, Agustin Ribot —y luego Va-
llejo— la famosa trilogia de can-
tantes del Conjunto Casino..

ESPINOSA, JUAN. Pianista.
Guanajay, 5 de octubre de 1939,
Estudié musica en su pueblo na-
tal, e ingresé luego en el Con-
servatorio Internacional, en La
Habana, bajo la direccién de Ma-
ria Jones de Castro. Trabajé, ade-
mds, con Jorge Bolet y Lawrence
Davis. Desde la década del cin-
cuenta comenzé su labor como
pianista acompaiiante de notables
intérpretes vocales cubanos, y ex-
tranjeros, asi como de solista. A
partit de 1964 ha sido pianista-
repertorista del Teatro Lirico Na-
cional. Ha actuado en casi. todo
el mundo, acompaiiando a cantan-
tes cubanos en giras y festivales.
Ha grabado dos discos de larga
duracién junto al destacado bari-
tono Ramén Calzadilla. Condeco-
rado con la medalla de la Amistad
por la Repiblica Popular de
Viet Nam. Recientemente obtuvo
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el Premio como pianista acompa-
fiante en el concurso celebrado en

Tokio, Japén.

ESTRADA, ULPIANO. Director
de orquesta. ¢-La Habana, 1814,
Violinista. Fue profesor de violin.
Amenizaba con su orquesta los
bailes de la aristocracia urbana,
por lo que su repertorio estaba
constituido, principalmente, por
minuets y rigodones, contrastando
con el movimiento que se desarro-
ilaba, en esos dfas, de acriolla-
miento de la misica cubana. Fue
objeto de sdtiras por escritores de

Estrada, Ulpiano

la época, asi como por los ele-
mentos populares. Se ha dicho que
Estrada era tan aficionado al mi-
nuet de corte, que siguié ejecu-
tando esta danza cuando hacia
tiempo que habia pasado de mo-
da. Compuso contradanzas al mo-
do clésico y alguna misica més
elaborada. En 1824 estrené la
obra La matancera (coreografia de
Andrés Pautret) en el Teatro
Principal de La Habana.

ESTRELLAS CUBANAS,
ORQUESTA. Véase Orquestas
17.

Grupo de Experimentacién Sonora del
ICAIC.
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ESTREMS, FERNANDO. Profe-
sor. Valencia, Espafia, 17 de di-
ciembre de 1872-Saata Clara,
1940. En esta ciudad cursé sus
primeros estudios, continuados
luego en el Conservatorio de Ma-
drid, donde se gradué de piano,
solfeo y teoria. Hizo una breve
estancia en Puerto Rico y Cuba,
dedicado a la ensefianza musical,
volvié a Valencia y, en 1903, se
radicé definitivamente ea nues-
tro pafs, donde instalé academias
de musica en Puerto Padre, Man-
zanillo, Remedios, Caibarién y
Santa Clara, en las cuales formé
muy buenos instrumentistas.
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ESTUDIANTINA ORIENTAL.
Véase Orquestas 18.

EXPERIMENTACION SONORA
DEL ICAIC, GRUPO DE. For-
mado, en 1970, al calor del
ICAIC, bajo la guia de Leo Brou-
wer. Ha desarrollado una linea
experimental, dentro de la mudsi-
ca cubana y latinoamericana,
transformando creadoramente las
aportaciones bdsicas del folklore.
Integrantes: Pablo Milanés, Noel
Nicela, Silvio Rodriguez, Sara
Geonzilez, Leonardo Acosta (sa-
xofén), Eduardo Ramos (bajo),
Emiliano Salvador (piano), y
Sergio Vitier y Pablo Menéndez
(guitarra).



FABRE, ANTONIO. Compositor,
flautista, pianista y profesor. Sa-
gua la Grande, 8 de noviembre
de 1875-23 de enero de 1953.
Laboré mucho por el arte musical
en su ciudad natal. Tuvo infini-
dad de discipulos que mds tarde
se destacaron en Cuba y en el ex-
tranjero. Autor de Berceuse, Do-
ra, Patriz y otras obras para pia-
no, para orquesta y para banda.
Compuso, ademds, zarzuelas.

FAILDE, MIGUEL. Compositor,
cornetinista y director de orques-
ta. Caobas, municipio de Guaca-
maro, Matanzas, 23 de diciembre
de 1852-26 de diciembre de 1921.
Creador musical del danzén.

Miembro de una familia de musi-
cos. Muy nifio pasd, con sus pa-
dres y hermanos, a la ciudad de
Matanzas, donde vivié siempre.
Su padre, Cidndido Failde, trom-
bonista, lo inicié en el estudio de
la musica. A los doce afios de
edad tocaba cornetin en la Banda
de Bomberos de Matanzas. Lue-
go cursé armonia y composicion
bajo la guia del profesor francés
Federico Peclier. Dominaba, tiem-
po después, la viola y el contra-
bajo, tomando parte en conciertos
de musica culta. Ejercié el profe-
sorado musical. Tuvo participa-
cién en actividades conspirativas
contra el coloniaje espafiol. En

1871 fundb su orquesta tipica,
que obtuvo renombre en Matan-
zas y en todo el pais. Estrend, en
1879, el danzén Las alturas de
Simpson, primero en la historia
de ese género popular bailable.
Le siguieron Antén Pirulero,

Miguel Failde.

Los tirabuzones, La Malagueria,
A la Habana me voy, El mondon-
guito, El Malakoff, Cuba Libre,
Yaka-Hula, El amolador, Los chi-
nos, La diosa japonesa. Produjo,
ademids, danzas, valses, pasodo-
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bles, marchas. En 1920 tocé su
dltimo baile, al frente de su or-
questa, en Palos.

FAILDE, ORQUESTA. Véase
Orquestas 19.
FALCON, ALBERTO. Pianista

y profesor. Matanzas, 21 de mayo
de 1873-La Habana, 1961. Es-
tudié en el Conservatorio Hubert
de Blanck. Luego, en Francia, ga-
né por oposicién la citedra de
piano del Conservatorio de Bur-
deos, y estudié composicién con
Massenet. Recorrié como pianista
varias ciudades europeas, ofre-
ci6 también conciertos en Cu-
ba. De regreso definitivamente a
la patria se dedicé a la enseiianza,
dirigiendo el conservatorio de su
nombre, en La Habana. Fomentd
actividades de musica de cdmara,
creando una orquesta. Formé par-
te, junto a notables figuras, del
Comité de Honor del Conservato-
rio Internacional de Paris. Fue
miembro de la Academia Nacional
de Artes y Letras. Compuso pie-
zas de cdmara, para piano y una
dpera comica.

FALLOTICO, JOSE. Composi-
tor, pianista y animador de activi-
dades musicales. La Habana, fi-
nes del siglo xvir-? Autor de ti-
ranas, dej6 también algunas zar-
zuelas y piezas para piano. Fue
conocidisimo en el ambiente capi-
talino, desarrollando, como con-
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certista, compositor y organiza-
dor, un trabajo no igualado por
misico alguno de su tiempo. Ofre-
cia, en casas particulares habane-
ras, bailes y espectdculos de todo
tipo. Fue muy celebrada una pie-
za suya para piano, Los enredos
de los demonios (1791).

FARAH MARIA. Véase Garcia,
Farah Maria.

FARINAS, CARLOS. Composi-
tor. Cienfuegos, 28 de noviembre
de 1934, Después de sus prime-
ros contactos con la muisica en el
propio marco familiar, se trasladé
a La Habana, donde fue discipulo
de Ardévol, Gramatges y Gonzi-

Carlos Farinias.

lez Mintici. En 1956 recibié cla-
ses de Aaron Copland en el centro
musical de Berkshire, en Estados
Unidos. Entre 1961-1963 hizo es-
tudios en el Conservatorio Chai-
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kovski, en Moscii. A su regreso
2 Cuba trabaj6 como profesor y
asesor musical. Fue director del
Conservatorio Garcia Caturla. Ha
compuesto Muros, rejas y vitrales
para orquesta, Atanos y Tres so-
nes sencillos para piano, Oda a
Camilo, Despertar (ballet), Sona-
ta para violin y violonchelo,
Cuartetos para cuerda, Tientos
(Premio de la Bienal de Jévenes
Compositores de Paris, 1970),
Didlogos, Relieves, Hecho bhisto-
ria (ballet), In Rerum Natura
para cdmata. Ha utilizado en sus
composiciones elementos muy no-
vedosos y trabajado los medios
electroactistico. Ha hecho musica
para cine. Fue director del De-
partamento de Musica de la Bi-
blioteca Nacional José Marti.

FAZ, ROBERTO. Cantante, Re-
gla, 18 de septiembre de 1914-
La Habana, 26 de abril de 1966.
A los trece afios cantaba en el sex-
teto infantil Bellamar, fundado
por su padre en el pueblo ultra-
matino, Poco después canta en el
grupo infantil Champdn Sport,
que dirige Félix Chapottin. Ingre-
s6, mds tarde, en el Sexteto Cuba-
no y, sucesivamente, en las or-
questas Hermanos Lebatard y Ha-
bana. Luego de una permanencia,
junto a Alberto Ruiz, en el con-
junto Cubavana, entra al conjunto
Casino, en 1943, agrupacién con

Feeling, El

la que va a estar trece afios. Grabé
infinidad de discos, moviéndose
en una amplia gama de ritmos co-
mo el bolero, el son, la guaracha.
En 1956 fundé su propio conjun-
to, con el cual actud exitosamente
en Cuba y en diversos paises de
América.

FAXAS, CARLOS. Director y
pianista. Manzanillo, 30 de octu-
bre de 1921. Desde los once afios
reside en La Habana. Estudié
con Pérez Sentenat, Enrique Apa-
ricio y Félix Guerrero. Pianista
de orquestas populates, entre ellas
la jazz band Cosmopolita. Dirigid,
durante la década del cincuenta, el
cuarteto de su nombre. Preso du-
rante la tirania de Batista por acti-
vidades revolucionarias. Dirigié la
pequefia orquesta que grabd, clati-
destinamente, la Marcha del 26
de julio. Exiliado en los Estados
Unidos, tegresé al triunfo de la
Revolucién, fue Secretario Ge-
neral de la Unidn Sindical de M-
sica de Cuba. Ha dirigido en los
tltimos afios un grupo musical.
Actualmente trabaja en Isla de la
Juventud.

FEELING, EL. Género situado
en el contexto de la cancién
cubana. Surge, sobre la década del
cuarenta del presente siglo, como
necesidad de transfomacién en la
manera de interpretar nuestro can-
cionero. Es notable la influencia
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de la misica norteamericana, Su
nombre —del inglés— indica que
lo que se ofrece tiene sentimien-
to, emocién. «Representé —al
decir de Rosendo Ruiz, hijo— un
movimiento renovador de fuerte
raigambre trovadoresca, ya que,
como en la trova tradicional, sus
principales cultores cantan acom-
pafidndose a la guitarra y en su
gran mayoria eran de humilde ex-
traccién. Y, al igual que los trova-
dores anteriores, poco sabian de
técnica musical.» Desde la década
anterior, la musica cubana habia
logrado resonancia universal. «La
radio —dice Ruiz— establece a
través de los trovadores un diélo-
go, una comunicacién con los
oyentes. Entran a la misica cuba-
na nuevos elementos expresivos.
La melodia abandona la quietud
tonal, aborda las modulaciones y,
arménicamente, se amplia el en-
lace de los acordes tonales y extra-
tonales. Por su parte, la charanga
danzonera utiliza nuevos recursos.
El ritmo sincopado se impone en
grupos de alta calidad, como Ar-
cafio y sus Maravillas. Los viejos
septetos de son se ven sustituidos
por el conjunto; se abandona mu-
cho de la ejecucién improvisada y
el arreglista comienza a jugar un
papel primordial. Surgen cancio-
nes que se pueden considerar ante-
cedentes del feeling, creadas por
Adolfo Guzmadn, Bola de Nieve,
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René Touzet, Margarita Lecuona,
Facundo Rivero, Francisco Cuesta,
Enrique Pessino, Orlando de la
Rosa, y otros.» En una casa del
callején de Hammel, cerca de In-
fanta y San Ldzaro, donde vivia
el trovador Tirso Diaz, y sus hijos
Angel y Tirso, se retine el grupo
del feeling integrado, principal-
mente, por Luis Yifiez, César Por-
tillo de 1a Luz, José Antonio Men-
dez, Niio Rivera, Nico Rojas,
Elena Burke, Froildn, Rosendo
Ruiz, hijo, Aida Diestro, Frank
Emilio... El feeling fue un movi-
miento amplio, una obra de con-
junto. En su integracién intervi-
nieron autores, intérpretes, con-
tando con el decisivo aporte de
arreglistas, entre ellos Bebo Val-
dés, Nific Rivera, Pedro Justiz,
Feruchin. «Musicolégicamente
—prosigue Ruiz— puede decirse
que en las canciones del feeling la
melodia es consecuencia de la ar-
monia. A su vez la armonia am-
plia la gama de recursos técnicos
que caracterizan a la trova tradi-
cional (desarrollada por lo general
en el marco de un tranquilo diato-
nismo) y aborda el impresionismo
debussista, que llegaba pasando
por el filtro de la mdsica nortea-
mericana. La cancién, tematica-
mente, se hace intima, llena de
imdgenes, poética. Mds que can-
tarse, se expresa, se dice [...]
dando libertad al intérprete.»
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FENOO, SAMUEL. Folklorista,
poeta y escritor. San Juan de los
Yeras, Las Villas, 1914. Ha he-
cho un notable trabajo de investi-
gacién de aspectos de nuestra mi-
sica folklérica y popular, especial-
mente en su provincia natal. Au-
tor de libros de poesia, cuentos,
ensayos y novelas. Dibujante y
pintor. Divulgador del arte po-
pular cubano. En las revistas Is-
las y Signos, que ha dirigido, apa-
recen sus trabajos de difusién y
valoracién musicogriéfica.

FELIU, VICENTE. Compositor e
intérprete, ubicado dentro del
movimiento de la nueva trova.
La Habana, 1947. Desde los ini-
cios de la actividad de] grupo de
jovenes trovadores, alrededor de
1967, estuvo presente con su voz,
sus canciones y su guitarra. Autor
de canciones como E! seguidor,
Monumento al obrero descoro-
cido, Créeme, y otras. Ha musica-
lizado textos de poetas (Garcia
Lorca, Heraud).

FELLOVE, FRANCISCO. Autor
de piezas populares cubanas. La
Habana, 7 de octubre de 1923.
Entre sus piezas mds coaocidas
estd la guaracha Mango mangiié,
Pare que ti lo bdiles, Sea como
sea... Por la década del cincuenta
grabd algunos discos que tuvieron
difusién, cultivando obras del re-
pertorio guarachero en un estilo

Fernindez, Alba Marina

original. Desde hace muchos afios
estd radicado en México.

FELLOVE, JULIAN. Saxofonista.
Guanabacoa, 1922. Tocé en dis-
tintas orquestas, entre ellas el jazz
band de los Hermanos Martinez,
hasta partir, con la de Jaime Ca-
mino, a Espafia, de donde se fue
a Paris con la orquesta de Benny
Bennet. Viajé luego por toda Eu-
ropa, formando, en 1958, su or-
questa con la que se present$ en
la Exposicién de Bruselas, Bélgica.
En 1966 regresé6 a Cuba, siendo
integrado inmediatamente a las
orquestas de los clubes Kawama
y QOasis, de Varadero. Desde
1967 figura como saxofonfsta en
la Orquesta Cubana de Miisica
Meoderna.

FERNANDEZ, ALBA MARINA.
Mezzosoprano. La Habana, 9 de
octubre de 1920. Estudid, prime-
ramente, en un conservatorio capi-
talino; luego residié ocho afios en
New York, donde recibié clases
de canto en la Juilliard Academy,
actuando en la NBC. También se
presenté en México, Venezuela,
Puerto Rico y Colombia. En
Cuba ha cantado en distintas Spe-
ras y zarzuelas, asi como en radio
y televisién. Ha actuado junto a
Maurice Chevalier, Libertad La-
marque, Nat King Cole, Maria
Félix, Eddie Fisher, Hugo del
Carril y otras figuras notables.
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FERNANDEZ, ANTONIO. Com-
positor, cantador y guitarrista.
Santiago de Cuba, 17 de enero
de 1902, Conocido por Nico Sa-
quito. Trabajé durante afios como
tundidor. A los quince afios de
edad comenzé a aprender guitarra
con Félix Premién y, poco mds
tarde, inicié su vida de trovador.
Organiz6, por la década del trein-
ta, un cuarteto, pero enseguida
lo disolvié, e ingresé entonces
en el Cuarteto Castillo, donde es-
tuvo diez afios. Por los afios
cuarenta actué con el Grupo Ti-
pico Oriental de Guillermo Mozo,
en el cabaret Montmartre, de La
Habana. Luego de un periodo en
su ciudad natal, se trasladé nue-
vamente a La Habana, al frente de
su quinteto Los Guaracheros de
Oriente, aqui actué en la Emisora
RHC Cadena Azul, y después en
Radio Cadena Suaritos. En sus
composiciones hacia comentarios
sobre la actualidad nacional, con
sentido critico. En 1950 se fue
a Venezuela con Los Guaracheros
de Oriente. En 1960 regresé a
Cuba, pues debido a sus activida-
des revolucionarias era perseguido
por la DIGEPOL. Entre sus crea-
ciones mds notables estdn la gua-
jira Al vaivén de mi carreta, y las
guaracha-son Compay gallo, Ma-

ria Cristina, Jaleo, No dejes cami- .

no por vereda, La negra Leonor,
¢Qué te parece mi compay?
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FERNANDEZ BARROSO,
SERGIO. Compositor. La Ha-
bana, 4 de marzo de 1946. Disci-
pulo de piano de César Pérez Sen-
tenat, en Cuba, y de Vaclav Do-
bias y Karel Janacek, en la Aca-
demia Superior de Miusica de
Praga. Es profesor de contra-
punto y fuga, y morfologia de la
ENA desde 1968; ejercié la mis-
ma cdtedra en el Conservatorio
Amadeo Rolddn de La Habana,
1968-1970. Dirige y realiza el pro-
grama Musica Contemporinea que
trasmite la emisora radial CMBF
Radio Musical Nacional, donde,
ademds, es asesor musical. Fue
director del Departamento de Mu-
sica de la Biblioteca Nacional
José Marti y del de la Universi-
dad de La Habana, entre 1970-
1973. Ha compuesto musica en
los géneros sinfénico, de cdmara,
vocal y con los medios electroa-
custicos. Fue ganador del premio
de misica de cdmara del Con-
curso 26 de Julio del MINFAR,
1973-1974. Sus obras han sido
ejecutadas en Peri, Espafia, Fran-
cia, Bulgaria, Checoslovaquia, Po-
lonia, entre otros. Del catdlogo
de sus obras citaremos: Cuarteto
para cuerdas (premio musica de
cdmara, 1973), 1967; Concierto
para oboe y orquesta; Concierto
para piano, percusién y piblico,
1968; S. XIX-69, La casa de Ber-
narda Alba (ballet), para doble
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orquesta de vientos, percusién, 9
voces mixtas y musica electrénica,
1969; Noema I, misica electré-
nica; Corcierto para guitarra eléc-
trica y orquesta fonatoria; Plds-
masis (ballet), misica electrd-
nica, 1970; Dindmica (ballet),
musica electrénica, 1971; Con-
cierto para uno o varios instru-
mentos de arco y cuatro fuentes
sonoras; Yantra, para la imagina-
cién de los misicos, 1972; Noe-
ma II, voz solista, cello, guitarra,

Fernéndez Barroso, Sergio

y banda magnetofénica; Chile, tes-
timonio, para coro a capella (pti-

mera mencién de misica vocal,
Concurso 26 de Julio MINFAR,

1974), 1974; Noema III voz y
piano, texto de José Marti, 1975.

FERNANDEZ COCA, LINO.

Véase Coca, Lino.

FERNANDEZ, FRANK. Pianista.
Mayari, 16 de marzo de 1944.
Desde los cuatro afios de edad
inicié estudios de piano, con su

S.XIX-69.

piano y banda magnetofénica,
texto de José Marti, 1973; Yan-
tra 11, para doble septeto de vien-
tos (premio musica de cdmara,
1974); Yantra 1II para guitarra

madre. Luego estudi6, en su pue-
blo natal, con Esteban Forés.
Trasladado a La Habana fue pia-
nista en clubes y cabarets. Ingres6
en el Conservatorio Amadeo Rol-
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dén donde cursé armonia, histo-
ria de la musica, y piano con Mar-
got Rojas. Ganador del concurso
de piano de la UNEAC, marchd,
becado, a la Unién Soviética,
donde estudi6 con Merchanov.
Ha compuesto musica coral. Ofre-
ce recitales y ha actuado como so-
lista con la Orquesta Sinfénica
Nacional.

FERNANDEZ, JOSEITO. Can-
tante. La Habana, 5 de septiem-
bre de 1908-11 de octubre de
1979. Cantd con trios, sextetos
y orquestas tipicas. En la etapa
de auge del danzonete, por los
aflos treinta, canté primero acom-
pafiado por la orquesta Raimundo
Pia y Rivero, después al frente
de su propia agrupacién danzo-
nera. Por ese tiempo surgié su
famosa guajira-son Guantaname-
ra, que ha dado la vuelta al mun-
do, impulsada, inicialmente, por
Pete Seeger. La historia del naci-
miento de esa guajira-son arranca
de ]a noche en que se le ocurrié
cerrar los programas de su orques-
ta con una melodia de ese tipo en
sustitucion de la tradicional rum-
ba. En ella cantaba, improvisan-
do en décimas, los dones de la
mujer del lugar de Cuba donde se
efectuaba la fiesta bailable. Que-
dé, entre todas, la guajira dedi-
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cada a la mujer guantanamera, por
razones sentimentales, al decir
del creador. Actualmente se utili-
za casi siempre como texto, en
medio de la obra, un trozo de los
Versos sencillos de José Marti.
Largos afios este juglar se oyé

Josefto Ferndndexz.

por la radio narrando, con su gua-
jira como fondo, acontecimientos
de actualidad nacional. Compuso,
ademds, varios boleros y guara-
chas, entre ellas Elige t4, que can-
to yo.
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FERNANDEZ, TERESITA. Can-
tante, guitarrista y compositora.
Santa Clara, 20 de diciembre de
1930. Crecié en un ambiente fa-
miliar proclive a la musica y a las
artes. La guitarra la aprendié con
un trovador villarefio, Benito Var-
gas, aunque su formacién general
se debe considerar autodidacta
(con algunos estudios musicales).
. Més adelante entr6 en contacto
con viejos cultores de la trova, en-
tre ellos las hermanas Marti. Sus
primeras actuaciones tuvieron co-
mo marco su tierra natal, cuando
cantaba, acompafiada de su guita-
rra, canciones suyas, en fiestas fa-
miliares. Una noche Bola de Nieve
la presentS al piblico del restau-
rante Monseigneur, en La Haba-
na. Luego pasé al Coctel, paralela-
mente a una serie de actuaciones
en radio, televisién y pequefias
salas-teatro habaneras. Sus can-
ciones son mezcla de poesia y mi-
sica, teniendo como centro temi-
tico, la naturaleza, la vida cotidia-
na. Ha musicalizado el Ismaelillo,
de Marti, las Rondas, de Gabriela
Mistral, y tiene en su haber can-
ciones infantiles: T?a jutia, Canta
pajarito y de lirismo intimo: La
gaviota, Pinares de Mayari.

FERRER, ESTER. Pianista. La
Habana, 6 de febrero de 1916.
Estudié con Fidela Lanz, desde
los siete afios de edad. Luego es-

. Festivales

tuvo bajo la guia de Margarita Ca-
rrillo en el Conservatorio Munici-
pal de La Habana. Ha sido pianis-
ta de la Orquesta Filarménica de
La Habana, y ha actuado con la
Orquesta Sinfénica Nacional. Ha
ofrecido, como solista, numerosos
conciertos. Es profesora del Con-
servatorio Amadeo Rold4dn (antes
Municipal). Notable pianista
acompafante, trabaja actualmente
junto al violinista Evelio Tieles.

FERRER, PEDRO LUIS. Compo-
sitor, cantante y guitarrista. Ya-
guajay, 17 de septiembre de 1952.
Estudié en la Seccién de Musica
de la Escuela Nacional de Arte.
Autor de las canciones Mariposa,
Boca que partes la boca, Al son
del pitazo, Operacién sitio, Can-
to negro, Ronda de la puerta cel
enemigo (texto de Félix Pita Ro-
driguez), y otras. Ofrece recitales
y actda por radio y televisién. Ha
realizado musica incidental para
diversas obras dramdticas.

FESTIVALES. Durante la etapa
republicana fueron celebrados
unos pocos festivales como esti-
mulo al desarrollo musical en
Cuba. Es, sin embargo, después
del triunfo de la Revolucién, que
tiene lugar un auge de estos even-
tos. En 1961 se efectué el Primer
Festival de Musica Cubana, en que
la Orquesta Sinfénica Nacional,
grupos de cdmara, coros y solistas
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destacados brindaron un panorama
de obras cubanas de alta elabora-
cién. Al afio siguiente, en el teatro
Amadeo Roldé4n, se llevé a cabo
el Primer Festival de Mudsica La-
tinoamericana, reeditando los ob-
jetivos del anterior, pero esta vez
llevado al marco de la musica pro-
ducida por compositores del Con-
tinente. Se incluyeron obras de
Heitor Villa-Lobos, Alberto Gi-
nastera, Blas Galindo, Camargo
Guarnieri, Silvestre Revueltas y
otros representantes de la creacién
musical en Latinoamérica, inclu-
yendo a algunos contempordneos
cubanos. A partir de 1962 se ini-
ciaron los festivales nacionales de
coros en Santiago de Cuba. Gru-
pos corales de todas las provincias
toman parte, cada afio, en este fes-
tival, dando a conocer el reper-
torio de obras cubanas y cldsicos
universales. En 1962 tuvo lugar
el Primer Festival de Musica Po-
pular, bajo la direccién del musi-
cSlogo Odilio Urfé, brindando al
pueblo, durante las noches de du-
racién, muestra de nuestra mejor
musica popular, folklérica, verna-
cula, asi como de los bailes crio-
llos. Cada afio se celebra, en di-
versas ciudades de la Isla, el Fes-
tival Nacional de Bandas, al que
concurren las bandas de musica
de todo el pais, manteniendo esta
expresién musical tan importante
en nuestra historia, ya que dichas
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bandas, con sus conciertos o «re-
tretas» en parques y sitios publi-
cos, han realizado una labor de
divulgacién artistica inestimable.
Asimismo tiene como marco,
anualmente, la ciudad de Matan-
zas, el Festival del Creador Musi-
cal, en el que sc estimula a los au-
tores de canciones cubanas, pre-
miando un jurado competente las
mds logradas, que se difunden lue-
go por la radio y la televisién. En
Santa Isabel de las Lajas, su pue-
blo natal, se desarrolla anualmen-
te el Benny Moré In Memoriam,
en homenaje a esa genial figura de
nuestro arte popular. Y en Santia-
go de Cuba, con excepcionales ce-
lebraciones en otros marcos (La
Habana, Sancti Spiritus), se lleva
a efecto el Festival de la Trova,
con la participacién de las voces y
guitarras exponentes de la can-
cién trovadoresca cubana, en
todos los tiempos. Varadeto ha
sido centro del Festival Interna-
cional de la Cancién en varias
oportunidades, actuando ante
nuestro publico conocidas figuras
de la cancién de diversos paises.
Y en La Habana, en 1974 y 1976,
han tenido lugar festivales de mu-
sica contemporinea de paises so-
cialistas, auspiciados por la Sec-
cién de Miisica de la Unién de Es-
critores y Artistas de Cuba, con
el fin de propiciar la audicién,
andlisis y discusién de las obras
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producidas en los pafses socialis-
tas. Ademads de los festivales anua-
les de aficionados.

FIGAROLA, JOSE. Compositor
e intérprete de canciones trovado-
rescas. Santiago de Cuba, 20 de
junio de 1893-? Inicié su vida
musical piblica a los dieciséis afios
de edad, cuando cantd, en teatro,
a ddo con Blanca Becerra. Tuvo
como orientador principal, en su
formacién, a Sindo Garay; tam-
bién recibié atencién de Pepe San-
chez y de Emiliano Blez. En 1908
figuré en el popular Quinteto de
Trovadores Santiagueros, junto a
Luis Felipe Portes, Bernabé Fe-
rrer, Emiliano Blez y Pepe Sin-
chez. Ademis dirigi6 el Trio
Oriental, en el que tomaron parte
Ferrer y Blez. Autor de las can-
ciones La poesia, Mufiequita de
carne y Un beso en el alma.

FIGUEROA, ANTONIO. Violi-
nista, profesor y compositor. San-
tiago de Cuba, 11 de junio de
1852-14 de septiembre de 1892.
Fue discipulo de Alard y de
White en el Conservatorio de Pa-
tis. De regreso a la patria, fue
violinista ea la Capilla de Musica
de la Catedral santiaguera y, se-
guidamente, profesor de misica
en el Seminario de San Basilio
el Magno. Hizo transcripciones
para cuarteto y pequefia orquesta.
Compuso algunas danzas. Her-

Figueroa, Ramén

mano del violinista Ramén Fi-
gueroa.

FIGUEROA, MANUEL. Compo-
sitor y director de orquesta de
baile. Santiago de Cuba, princi-
pios del siglo xix-fines del mismo
siglo. A mediados del x1%, su or-
questa tipica soné mucho en la
capital oriental y lugares cercanos.
Autor de la cancién Sofiando.

FIGUEROA, RAMON. Composi-
tor y violinista. Santiago de Cuba,
1862- 4 de marzo de 1928. Desde
1882 comenzé a descollar en el
violin. En 1895 se trasladé a la
Reptiblica Dominicana, donde or-
ganizé y tomd parte en numero-
sos conciertos con el fin de re-
caudar fondos para la causa cuba-
na, figurando como miembro del
Partido Revolucionario Cubano.
Al terminar la guerra regresé a
Santiago de Cuba, y en lo adelan-
te se dedicé a la ensefianza musi-
cal, al igual que su padre, Manuel
Figueroa. Fundé la Academia de
Bellas Artes en su ciudad natal.
Violinista notable. Compuso da#-
zas muy elaboradas; es, en opinién
de algunos musiclogos, el mds
importante renovador de la danza
cubana. Autor de Capricho cuba-
no, aparte otras piezas, entre ellas
valses, himnos, marchas. Murié
mientras escuchaba, interpretado
por sus hijos y amigos, Las siete
palabras de Haydn.



Figueredo, Pedro

FIGUEREDO, PEDRO. Abogado
y aficionado a la literatura y a la
musica. Bayamo, 29 de julio de
1819-Santiago de Cuba, 17 de
agosto de 1870. Tocaba el piano.
Autor de la letra y musica de La
bayamesa, convertida en Himno
Nacional Cubano, que se canté el

149

20 de octubre de 1868. En 1868
se incorporé al Ejército Liberta-
dor, donde alcanzé el grado de
General. Por esos dias escribi6
su himno. Hecho prisionero por
las fuerzas espafiolas, en 1870,
fue fusilado en Santiago de Cu-

ba.
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FILARMONICA DE LA
HABANA, ORQUESTA. Véase
Orquestas 20.

FLAUTILLA ABORIGEN. [nstru-
mento de viento usado por los
indocubanos. Muchos pueblos
primitivos la poseyeron. Se hacia

Flautilla aborigen.

de canuto o, preferentemente, de
hueso de aves o animales. Tenia
v.rios agujeros y embocadura muy
rudimentaria. Recientemente ha
sido hallado un ejemplar en Cuba,
en la provincia oriental, Unico en
las Antillas.

FLOR DE CUBA,
ORQUESTA LA. Véase Orques-
tas 21,

FLORES, ANTONIO. Guitarrista
y compositor. ¢-? Muy popula:
en La Habana a principios del si-
glo xmx. Cantante, interpretaba
tiranas acompafidndose en la gui-

Flyn, Frank Emilio

tarra. Tenia facultad para la im-
provisacién. Sus tiranas nacian,
una tras otra, en el momento mis-
mo de su actuacién ante el pd-
blico. Por su notable facilidad
para crear en este género fue lla-
mado «el tirano».

FLORO Y MIGUEL, DUO. For-
mado por Floro Zorrilla y Miguel
Zaballa. Estuvo vigente durante
los afios de 1912 a 1926. Ambos
tocaban guitarra y hacian la voz
prima (Floro) y segdnda (Mi-
guel). Realizaron actuaciones en
teatros y cines habaneros, giras
artisticas por diversos paises de
América y mis de cien grabacio-
nes en discos.

FLYN, FRANK EMILIO. Pianis-
ta. La Habana, 13 de abril de
1921. Quedé ciego a los trece
afios, no obstante lo cual cursd es-
tudios de bachillerato. Desde nifio
comenzd a tocar piano sin cono-
cer una sola nota musical, guiado
por su oido prodigioso. Joven, to-
caba ya el piano en una orquesta
tipica cubana, aprendiendo msi-
ca por el sistema Braille, bajo el
magisterio del doctor Julio Azan-
za. Mds adelante se lanzé a traba-
jar, como pianista, en clubs, hote-
les, caebarets, radio y televisién.
Continué sus estudios bajo la guia
del profesor César Pérez Sentenat.
Durante afios dirigié el Grupo Cu-
bano de Musica Moderna, forma-



Flyn, Frank Emilio

do, aparte de su piano, por el con-
trabajo de Papito Herndndez, la
bateria de Guillermo Barreto, la
tumbadora de Tata Giiines y el
gliiro de Gustavo Tamayo. Ha

después en el edificio de la an-
tigua iglesia de Paula. El obje-
tivo de este Instituto lo fue la
indagacién, recopilacién, clasifica-
cién y andlisis de la mdsica cu-

Grupo de Misica Moderna de Frank
Emilio.

grabado numerosos discos, entre
los que sobresale uno con danzas,
al piano, de Saumell, Cervantes y
Lecuona. Ademis ha viajado, ofre-
ciendo recitales, por toda la Isla.

FOLKLORICAS, INSTITUTO

NACIONAL DE INVESTIGACIO-
NES. Fundado y dirigido por
el pianista y musicélogo Odilio
Urfé, en 1949, y radicado poco

bana, a través de un valioso y
amplio archivo de partituras, dis-
cos, fotos, documentos, libros,
instrumentos... Con los afios, estos
fines se vieron concretados, ha-
ciendo un aporte notable al escla-
recimiento de aspectos de nuestra
musica —principalmente en ]a es-
fera popular y folklérica— que
antes habian sido desvirtuados o
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ignorados por expositores poco en-
terados o carentes de sistematiza-
cién en su estudio. Asi, al conver-
tirse, en 1962, en Seminario de
Musica Popular, tenia sentadas
las premisas para ser centro bdsico
de informacién y servicio a inves-
tigadores y misicos. Actualmente
se denomina Seminario de Inves-
tigaciones Musicales.

FOLKLORICO NACIONAL,
CONJUNTO. Fundado el 7 de
mayo de 1962, en La Habana, ba-
jo la orientacién de Rogelio Marti-
nez Furé y Rodolfo Reyes Cortés.
Ha cumplido durante estos afios
la tarea de recoger las manifesta-
ciones danzarias y musicales de
cardcter nacional, basdndose en
investigaciones cientificas por to-
do el pais, labor esta realizada por
su fundador y asesor folkldrico,
Rogelio Martinez Furé. En su re-
pertorio figuran: Ciclo yorubi
(estreno, 25 de julio de 1963),
Ciclo congo (estreno, 25 de julio
de 1963), Rumbas y comparsas
(estreno, 25 de julio de 1963),
Ciclo yorubd-iyesd (estreno, 8 de
julio de 1965), Ciclo abaku4 (es-
treno, 8 de julio de 1965), Ciclo
de misica popular (estreno, 8 de
julio de 1965), Alafin de Oyé
(estreno, 21 de agosto de 1971),
Estampas cubanas (estreno, 26 de
diciembre de 1974), Palenque,
entre otras. Principales premios,

Folkliérico Nacional, Conjunto

trofeos y diplomas: El Tonel de
Oro y El Collar de Plata, 1975,
recibidos en Los Juegos de Otofio
y Las XXX Fiestas Internaciona-
les de la Vifa, celebrados en la
ciudad francesa de Dijén (obteni-
dos en el vnico festival competi-
tivo en que ha participado el Con-
junto); La Usuta de Oro, trofeo
otorgado en Festi’danza 74 de
Arequipa, Perti; Bandeja de Pla-
ta, otorgado por el Festival Fol-
klérico de Billingham, Inglaterra,
1976, y otros. Ha realizado 13 gi-
ras internacionales y visitado 20
paises: Francia, Bélgica, Espaiia,
Reptblica Democritica Alemana,
Hungtia, Checoslovaquia, Bulga-
ria, Polonia, Unién Soviética, Ru-
mania, Inglaterra, Yugoeslavia,
Argelia, Guyana, Repiblica Do-
minicana, México, Jamaica, Bar-
bados, Perii y Colombia; Festi-
vales y otros eventos de importan-
cia cultural donde ha actuado:
Festival de Teatro y Danza, en el
Teatro de las Naciones Sarah
Bernhardt, Paris, 1964; VI Festi-
val de Teatro Latinoamericano,
La Habana, 1966; Carifesta 72,
Georgetown, Guyana; Festival de
Arte Popular Cubano, La Habana,
1973; Festival Folklérico de la
IV Conferencia de los Paises No
Alineados, Argel, 1973; Jornada
de la Cultura Cubana en la URSS,
Moscd, Leningrado y Riga, 1973;
II Festival Internacional Cervanti-
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no de Guanajuato, México, 1974;
Festi’danza 74, Arequipa, Pery,
1974; Festival de 'Humanité, Pa-
tis, 1975; Festividades por el V
Aniversario de la Independencia
de Guyana, Georgetown, 1975 y
otros. Han publicado criticas so-
bre el Conjunto: La Suisse, Fran-
ce-Soir, Paris; Drapeau, Rouge,
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FORMELL, JUAN. Compositor,
contrabajista, guitarrista y direc-
tor de orquesta de baile. La Ha-
bana, 2 de agosto de 1942. Hijo
de un musico, se adentré desde
nifio en la actividad musical. Fi-
guré en varias agrupaciones de
musica popular como contrabajis-

Conjunto TFolklérico Nacional.

La Libre Belgique, Bruselas; Le
Peuple, Argel Republicaine, Ar-
gel; La Gaceta del Norte, Bilbao;
Baleares, Palma de Mayorca; La
Prensa, Barcelona; La Republique,
Orén; Revista de la FDGB, Ber-
lin; Revista URSS, Mosci; El Sol
de Leén, Guanajuato, y otros.

ta. En 1968 ingresé en la orques-
ta Revé, a la cual cambid, con sus
obras y arreglos, el estilo tradi-
cional de la charanga, incorporan-
do, dentro del patrén cubano, ele-
mentos de la misica nueva univer-
sal. En 1970 fundb su orquesta
Los Van Van, que es una de las
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mads solicitadas. Autor de Ya lo sé,
Lo material, Yo soy tu luz, De
mis recuerdos, Qué seré de mi, La
flaca, Yuya Martinez, Asi, Marili,
La Habana joven, Que se¢ sepa,
Chirrin-Chirrén, Aqui se enciende
la candela, Ponte para las cosas.
Ha viajado, al frente de su or-
questa, por diversos paises de
América y de Europa y ha graba-
do infinidad de discos. Actia, con
sus Van Van, en radio, televisién,
recitales, teatros y centros de re-
creacion.

FORNES, ROSITA. Cantante.
New York, 11 de febrero de 1923.
Nacié en esta ciudad por azar, ya
que sus padres, espafioles estable-
cidos en Cuba, hicieron un viaje
a ella y retornan al poco tiempo
a la Isla, Su nombre es Rosalia
Palet Bonavia, pero para el mun-
do artistico ha sido siempre Rosi-
ta Fornés. Ha actuado mucho en
teatro (zarzuelas, operetas), inter-
pretando a su vez obras dentro del
cancionero popular. Soprano liri-
ca, es, al mismo tiempo, exponen-
te de la musica popular. Versitil.
Ha filmado quince peliculas y ha
viajado por México, Venezuela,
Honduras, Estados Unidos y otros
paises. En Espafia estuvo varios
afios cosechando éxitos. Su debut
habia tenido lugar, adolescente, en
un programa de aficionados: La

Fotiito

Corte Suprema del Arte. Pero su
inicio como profesional se realizé
del brazo de Ernesto Lecuona, en
cuya Compaiifa ingresé a los 17
afios. Ha grabado numerosos dis-
cos y en los tdltimos afios, en Cu-
ba, ha hecho innumerables presen-
taciones artisticas.

Rosita Fornés.

FOTUTO. Instrumento indocu-
bano, llamado también guamo.
Consiste en un caracol marino,
grande, en forma de tubo, al que



Fotuto

se le ha roto el extremo de la es-
piral, para soplar por él, produ-
ciendo sonidos roncos, de gran
volumen. Las tempranas culturas
asidticas y europeas usaron este
elemento sonoro. En América, fue
extendido su_uso. En Cuba era
utilizado por los aborigenes en sus

Fo:tuto.

areitos. «El estudio realizado en
an grupo de estos instrumentos
nos ha demostrado la gran varie-
dad de sonidos que estos guamos
producen [...] Uno que estd en
el Museo Montané de la Universi-

dad de La Habana, estd hecho de
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un canto rodado, vaciado por una
de sus caras para producir la con-
cavidad requerida, nos da las si-
guientes notas musicales: Do ter-
cera octava; La tercera octava; S:
segunda octava y Mi bemol segun-
da octava.» (José Rivero de la
Calle: Las culturas aborigenes de
Cuba, La Habana, 1966, pp. 155-
159.)

FRAGA, MODESTO. Flautista,
profesor y director de banda. Cdr-
denas, 24 de febrero de 1861-La
Habana, 1932. Fue primer flauta
de la Banda Municipal de La Ha-
bana desde 1899, en que se fun-
dé. A partir de 1902 ocupé la sub-
direccién y pasé ea 1923 a la
direccién, sustituyendo a Guiller-
mo Tomds, cargo en el cual estuvo
por cuatro afios. Fue profesor de
flauta del Conservatorio Mumici-
pal habanero, formando a brillan-
tes flautistas cubanos. Pertenecid
a orquestas de concierto y de épe-
ra y zarzuela. Compuso obras para
banda, entre ellas danzones y ma-
zurcas. '

FRAGOSO, ARGELIA. Cantan-
te. La Habana, 1958. Estudié en
el Conservatorio Amadeo Roldin
y en la Academia Manuel Saumell.
Luego cursé direccién coral en la
Escuela Nacional de Arte, se gra-
dué en 1975. Realizé algunas ac-
tuaciones, siendo una nifia, por
televisién. En 1975 obtuvo Pre-
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mio en el Festival de Dresde, Re-
piblica Democrdtica Alemana, y
Gran Premio en el Festival de
Sochi, Unién Soviética. En 1976
participé en el Festival de So-
pot y recibié el Premio de la
prensa. Ha realizado actuaciones
en Berlin, Praga, Mosct y Sofia.
Interpretd la cancién-tema del XI
Festival Mundial de la Juventud
y los Estudiantes, celebrado en La
Habana, en 1978. Actualmente
estudia direccién coral en la Es-
cuela Superior de Misica Franz
Liszt, de Weimar (RDA).

FRANCO, ROSARIO. Pianista.
La Habana, 28 de junio de 1930.
Debuté en 1941, siendo nifia, con
la Orquesta Sinfénica de La Ha-
bana, bajo la direccién de Gonza-
lo Roig. Estudié con los profeso-
res Sara Estrada y José Luis Vi-
daurreta. M4s adelante, fue disci-
pula de Claudio Arrau. Su perfec-
cionamiento lo obtuvo en escuelas
de Francia, Estados Unidos y Ale-
mania. Ha ofrecido recitales y ha
actuado como solista, acompafia-
da por diferentes orquestas. Ha
viajado por paises de Europa v
América.

FRANK EMILIO.
Frank Emilio.

FUENTES MATONS,
LAUREANO. Compositor, violi-
nista y director de orquesta. San-
tiago de Cuba, 3 de julio de 1825-

Véase Flyn,

Fuentes Matons, Laureano

30 de septiembre de 1898. Disci-
pulo de Juan Paris, Hierrezuelo
y Casamitjana. Fue un notable
violinista desde su adolescencia,

Laureano Fuentes Matons.

obteniendo por oposicidn, a los
quince afios, la plaza de violin
primero en la Capilla de Misica de
la Catedral de Santiago. Su cati-
logo de obras es extenso, casi
todas conservadas. Sus creacio-
nes, que tienen como base el cla-
sicismo, se alzan en una expre-
siéon romantica. Compuso musica
profana y religiosa, siendo esta tl-
tima la mds notable. Entre sus
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obras litdrgicas se cuentan misas,
himnos, responsorios, salmos, lec-
ciones, antifonas, invitatorios, gra-
duales, secuencias, benedictus y
otras piezas, entre las que sobresa-
le su Stabut Mater. Compuso tam-
bién el poema sinfénicoe América,
varias oberturas orquestales, mu-
sica de cdmara (6 sonatas, dos
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