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“2Qué creen ustedes que es un artisto:

v = . = s Alguien que solo tiene sus ojos si es un pin-

| tor, sus oidos si es un miisico, una lira en cual-

Para nuestro pais v para nuesira ciudad de Santingo de Cuba, v para nuestra fecha del 26 de Julio. significa un quier nivel de su corazon si es un poeta o, aun
seinalado honor que los que representan los mas altos valores revolucionarios, los mas altos valores intelectuales, los si es un boxeador, solo sus m:isru!ﬂs?' .-_H contra-
que en todas partes del mundo defienden las causas mds justas, se encuentren aqui presentes en la larde de hoy. rio. es al mismo tiempo un ser politico. cons-

tantemente atento a los sucesos desgarradores,
atroces o felices, ante los que reacciona de to-
das las maneras. ;Cémo seria posible no in-
teresarse en los demds v. por virtud de una

Y muchos se preguntarin, o algunos se preguntarin, qué tienen de comiin estas fuerzas y movimientos aqui re-
presentados con nuestro pueblo. Y es que en cualquier orden, entre el escultor, €l artista, el poeta europeo y los crea-
dores de esta Revolucion, los que eseriben en la historia una pagina gloriosa, los que crean con sus manos las rique-

{ zas para consolidar el ideal revolucionario: es decir, que entre el intelectual europeo v el campesino de la Sierra indiferencia de marfil, desasirse de la vida que
' i i 0 £ : 2 : . 2 N ;

i Maestra, o el cortador de caia, existe en comfn algo que nosotros los revolucionarios podemos comprender bien, tan copiosamente nos procuran? No, no se hace
' vy es ese afan por la justicia, ese afin por el progreso de la humanidad, ese afin por la dignidad del hombre. pintura para decorar habitaciones. Es un ins-

trumento de guerra, de atagque v defensa fren-
te al enemigo. El enemigo, como lo he de-
clarado en diversas ocasiones., es el hombre

que explota a sus semejantes movido por el
interés egoista y el lucro” . ~PICASSO
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La eleccion de Cuba como escenario de la
primera presencia del Salon de Mayo en
America, no es un hecho fortuito. Si el
Salon de Mayo es la expresion universal de
la revolucidn en la pintura —concentra en
sus creaciones disimiles y retadoras todas
las tendencias de las artes plasticas contems-
raneas, remontadas sefieramente por Pa-
lo Picasso—, Cuba encarna hoy, en pro-
digiosa sintesis, el suefio vy la realidad de
la Revolucion aquende el Atlantico y el
camino repleto de audacias y sorpresas de
la Revolucidn dentro de la Hevolution. El
nuevo mundo que alborea en esta insula
prometeica es fruto de la edificacion simul-
tanea de la sociedad socialista ¥ comunista
por un pueblo empenado indoblegamente
en traer el cielo a la tierra y representa el
séptimo dia de la creacion en la lucha del
hombre por encontrarse a si mismo vy vivir
eén el reino de la libertad como conciencia
de necesidad, en fastuoso despliegue de sus
inagotables aptifudes y polencias. Me atre-
vo, por eso, a aseverar, rofundamente, gue
la atmodsfera mas tonificante que hasta aho-
ra ha respirado el Arbol de Mayo es el de
la Revolucion de Julio, mes que en Cuba
rezuma las fragancias sobrevivientes de la
primavera y los hervores iniciales del estio,
Nuevo tiempo en la historia y tiempo nuevo
en la vida.
El Salon de Mavo abre sus arbitrarios ver-
geles —esplendida eclosion de colores, for-
mas, metaforas, candores, enigmas, levedas-
des, gravitaciones y sabidurias— coincidien-
do, significativamente, con la conmemora-
cion del XIV Aniversario del Asalto al
Cuartel Moncada, la apertura de la Primera
Conferencia de la Organizacion Latinoame-
ricana de Solidaridad, el coro exultante de
la Cancién Protesta, el crecimiento de la
guerra de guerrillas en la América Latina,
la corajuda batalla de la poblacion negra
norteamericana, la resistencia vietoriosa del
pueblo wvietnamita y los sonados triunfos
de nuestros deportistas en los Juegos Pan-
americanos. Y, entre tanto, la OEA hacien-
do el ridiculo vy el imperialismo yanqui
mordiéndose la cola,
Los fautores de la revolucidn en la pintura
no son ajenos a esa conjuncion simbolica de
sucederes. Bracean, con admirable denuedo
y multiforme estilo, en esa corriente tor-
mentosa que desembocard, con jubilo en-
sangrentado, en el mar eternamente nino
de la convivencia humana en perpetuo as-
censo espiritual y material. A la completa
liberacion del hombre correspondera, inexo-
rablemente, ese dia, la liberacion completa
del arte y de la escritura. No quedara ya
vestigio de alienacion ni en el pensamiento,
ni en la imaginacién, ni en la memoria, ni

o

El gran cuadro colectivo pintado

por los pintores cubanos, europeos y

suramericanos en homenaje a la Revo-

lucion Cubana y a su gran Jefe me pa-

rece de un brio esplendoroso, dilatado

como una vasta y milagrosa flor tropi-

cal, pero que en vez de marchitarse

con el verano merece durar tanto tiem-

po como la ejemplar Cuba.

Georges Limbour, escritor

Por Rauil Roa

Ministiro de Relaciones Extericres del Gobierno Revolucionario

en la sensibilidad, ni en la conducta. En ese
mundo inestrenado, el Salon de Mayo ten-
dra floraciones insospechadas.

Los fragmentos de la revolucidn en la pin-
tura que exhibe e| Salon de Mayo encuen-
tran, asimismo, resonancias profundas en
la pintura en revolucion que se desarrolla,
con valores propios y perdurables, en nues-
tro pais, v agui se muestra. Podemos ufa-
narnos de que la inmensa mayoria de nues-
tros artistas plasticos no sélo han revolu-
cionado la pintura cubana, sino que pareja-
mente estan identificados con la Revolu-
cion. No tardara ésta en palpitar en sus
obras como testimonio recreado o inventado
de mil maneras y matices. Se percibe va el
advenimiento de insolitos fulgores.

Creo que estas palabras profanas se van
haciendo demasiado largas. Agradezco so-
bremanera la honrosa encomienda de pro
nunciarlas. A fuer de sincero, debo, sin
embargo, puntualizar, para que no gquepan
dudas, que en materia de artes plasticas soy
un lego de alcurnia: pertenezco a la grey
tan familiar a vosotros que frente a un cua-
dro solo sabe decirse entre azoros o defrau-
daciones: me gusta; no me gusta.

Nas, no quiero concluirlas sin evocar unas
apreciaciones definitorias del Primer Minis-
tro, comandante Fidel Castro, que resumen
la politica cultural de la Revolucion y que
se relacionan directamente con nuesiros ar-
tistas v escritores: “Permitanme decirles,
en primer lugar —expreso—, que la revo-
lucion defiende la libertad, que la revalu-
cion ha traido al pais una suma muy gran-
de de libertades; que la revolucion no puede
ser por esencia enemiga de las libertades;
que s1 la preoccupacion de algunos es que
la revolucion vaya a asfixiar su espiritu
1."4.'51.1.E|:'I.JI'. UE 2sd preoc l!]i.h'-.ll'l{.lrl &5 Innecesa-
ria ¥ no tiene razon de ser.

“Creo que esto es bien claro. ;Cuales son
los derechos de los escritores v de los artis-
tas revolucionarios o no revolucionarios?
Dentro de la Revolucion, todo; contra la Re-
valueion, ningan derecho.

“Y esto no seria ninguna ley de excepcion
para los artistas y para los escritores. Este
£5 Un principio general para todos los ciu-
dadanos. Es un principio fundamental de
la Revolucion. Los contrarrevolucionarios.
es decir, los enemigos de la revolucion, no
tienen ningun derecho contra la reveolucion,
porque la revolucion tiene un derecho, el
derecho de existir, el derecho a desarrollar-
s¢ ¥ el derecho a vencer, y jquien pudiera
poner en duda ese derecho de un pueblo
que ha dicho PATRIA O MUERTE, es de-
cir, la Revolucion o la muerte?

“La Rewvolucion no puede pretender asfixiar

el arte o la cullura cuando una de las metas
v uno de los principios o propésitos funda-
mentales de la Revolucion es desarrollar el
arte vy la cultura, para que el arte y la cul-
tura lleguen a ser un real patrimonso del
pueblo. Y al igual que nosotros hemos que-
rido para el pueblo una vida mejor en el
orden material, queremos para el pueblo una
vida mejor en el orden cultural. Y lo mismo
que la Revolucién se preocupa por el des-
arrollo de las condiciones y las fuerzas que
permitan al pueblo la satisfaccion de todas
sus mecesidades materiales, nosotros quere-
mos desarrollar también las condiciones que
permitan al pueblo la satisfaccion de todas
sus mnecesidades culturales.

“De la misma manera debéemos propiciar las
condliciones necesarias para que todos esos
bienies culturales lleguen al pueblo. No quie-
re dlecir eso que el artista tenga que sacri-
ficar el valor de sus creaciones, y que nece-
sarimmente tenga que sacrificar su calidad.
Quiere decir que tenemos que luchar en to-
dos los sentidos para que el ereador produz-
ca para el pueblo v el pueblo a su vez eleve
su nivel cultural a fin de acercarse tambien &
los ereadores. No se puede senialar una regla
de cardcter general; todas las manifesta-
ciones artisticas no son exactamente de
la misma naturaleza. Hay expresiones del
espiritu creador que por su propia natu-
raleza pueden ser mucho mas asequibles
al pueblo que otras manifestaciones del
espiritu creador.

“Haw que esforzarse en todas las mani-
festaciones por llegar al pueblo, pero a su
vez hay que hacer lodo lo que este al
alcamee de nuestras manos para que el
pueblo pueda comprender cada vez mas
v muejor. Creo que ese principio no con-
tradiice las aspiraciones de ningin artista,
Y mluﬂhﬂ menos 51 s& fiene en cuenta Qe
los lhombres deben crear para sus contems-
poraneos,

“:Quiere decir que vamos a4 decir aqui a
la gente lo que tiene que escribir? No.
Que cada cual escriba lo gue quiera, v
st lo que escribe no sirve, alla el Si lo
que pinta no sirve, alli él. Nosotros no
le mrohibimos a nadie que escriba sobre
el tema que prefiera. Al contrario, ¥ que
cadm cual se exprese en la forma que es-
time= pertinente y que exprese libremente
la idlea que desee expresar. Nosotros apre-
ciaremos siempre su creacién a iravés del
prismna del cristal revolucionario. Este tam-
biéni es un derecho del Gobierno Revolu-
cioniario, tan respetable como el derecho
de icada cual a expresar lo que quiera

expresar’ .

S DE APERTURA DEL SALON DE MAYC

Ni pautas, ni vendas, ni orejeras, ni mi-
crofonos: la Hevolucion garantiza vy exalta
el derecho de los artistas v escritores a
expresar libremente la realidad que de-
viene vy la que adviene, amasada, entre
fecundos y fecundantes esiuerzos y sudo-
res, por nuestros obreros, campesinos y es-
tudiantes. Pero ese derecho tiene la con-
irapartida de un deber: la de estar presto,
como todo el pueblo, a donar la vida en
defensa de su independencia, de su crea-
cion v de su dignidad. Y estamos seguros
de que, llegada la coyuntura, cumpliran
esa obligacion sagrada con la intima con-
viccion de que ninguna otra obra, por va-
liosa que fuese, les depararia la inmorta-
lidad que trae consigo el sacrificio por la
patria socialista y comunista.
jBienvenido el Salon de Mayo a la peque-
na gran cuna de Jose Marti! ;Bienvenida
la rutilante constelacion de escritores, poe-
tas y creadores europeos vy de todas partes
que nos acomparan en estos dias glorio-
s0s de recordacion y esperanza, empave-
sados de rojos estandartes y verdes augu-
rios, de fe militante en nuestra Revolucion
v en la Revolucion que prefia el vientre
ubérrimo de la humanidad oprimida!

El pueblo de Cuba y el Gobierno Revolu-
cionario se sienten orgullosos v agradeci-
dos de wvuestra presencia en el Primer
Territorio Libre de Ameérica.

Harto conocida es la historia del Salo
de Mayo. Se concibis, como un pais libre
constituido poéticamente por imagenes, en
los dias aciagos en que Francia, ocupada
por las fuerzas tenebrosas del nazismo, ers
un pais transitoriamente sometido. Log die-
ciseis artistas y escritores que se dispusie-
ron a la proeza eran todos hombres de |a
resistencia, ligados entrafiablemente &l
pueblo que peleaba por su liberacion. Des-
pués, y sucesivamente dondequiera que
el Salon de Mayo izo su oriflama revolu-
cionaria y, por ende, popular, dejo la im-
pronta indeleble de sus creaciones. Los se-
guidores de su trayectoria ulterior adver-
tiran, al leer la paging dedicada a Cuba,
que el Salén de Mayo aleanzé su mas alto,
noble y provido avatar en esta fusion viva,
lozana y vibrante con el épico fresco de
la Revolucion Cubana, cuenca nutricia de
concepciones, valores v formas impares en
el heroico, afanoso y alegre proceso de
construccion de la sociedad socialista v
comunista v, a la par, ejempla radiante
para los pueblos sojuzgados de Asia, Afri-
ca v America Latina,

La Habana, 30 de julio de 15967
“ANO DEL VIET NAM HEROICO".
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Un trabajo
colectivo

Un grupo de pintores, escullo-
res, A y escritores han tra-
bajado en la elaboracién de estas

ginns que participan del eatd-

so y del perlodisme.

Aqui estin ex las di-
ferentes ideas estéticas y filoso-
fieas de cada uwno, Por ese ca-
ricter informal, espontingc, no
pretendemos que éste sea un Ca-
talogn oflclal del Comité Direc-
tor del Salom de Mayo ni del
Consejo Nacional de Cultura, sino
un esfuerzo colective a darles
elementos de informa a todos

los visitanies de 1a Exposiciin,

-

dade.-ru pintura de la erueldad. El

L]

Los objetistas
y los cinetistas

El gesto de Marcel Duchamp
al conceder a la simple opcion
de| abjeto un valor de creacion
que precede a la actividad pic-
tdriea, al mismo tiempo gque pone
A esta en proceso, no ha termi-
nado de tener consecuencias so0-
breqel arte actual, Pero este gesto
fue era puramenie neEgatIvo,
cuando se insertaba en Ila activi-
dad dadaista v en el ambiente Jdeé
depresidn moral gue vivieron to-
dos los intelectuales cuando |a
Primera Guerra Mumrdlal, se ha
convertidoe hoy en positivo, en
modo de expresion mas aplo, pen-
san aguellos que lo han adopta-
do, para ingeértarse en ung moder-
nidad que hace frente & sus pro-
blemas humianos, totalmente ing-
ditos, ¥ & (ECcnicas que  ponen
amenaradoramente en peligro a la
pintura, Frénte g lag cinemalogra-
fig, a la televigidn, o uno jdea
totalmente nueva del espectaculo,
que implica la participacidn del
espectador: frente a sus ambicio-
nes lddicas, & arte se debig a sl
mismo al apropiarse, no solamen-
i nuevos materiaies, nuevas téc-
nicas, gino también el reivimdicar
nuévas funciones. Estas experien-
ciss dispares, que tan pronto se
apoyan en la realidad como Ia
excluyen v juegan con simples
efectos Opticos, como dependen
mds de la idea que de una preo-
cupacitn formal, v a veces se re-
ducen a una temporalidad breve,
no han recibido apelacién defi-
nitiva. Aquellos que se sienten
atrafdos por ellas, vienen de to-
dox los horizontes plisticos. v no
tienen én comidn miis que ung vo-
lunted violenta de “sobrepasar™ a
la pintura, Este dejar alris a |a
pintura marcha parejo con la in-
cursidn por otras disciplinas ar-

fisticas, afecta purticularmente A
aquellos de los artistas que son
llamados, por falla de un nom-
bre mejor, "“objitadores', que
tienen la inlencida de apoyarse
en uni determinads nocidn gque
dllog tenen del sr humano en
relacién con ¢l mundo, en rela-
ciin cun los demds, en relacion
con los acontecimientos.

Ellos son moralizadores en el
momento mismo en gue tienen [a
intéencién de hacer “pasar™ un
mensaje a un objeto que ellos han
dotade Je un poder de revelacion.
Ellog crean, en suma, un espec-
theuln encerrado en expecies de
lWpides gue definen un Aspecio
ezpecilico de la condicidn humn-
ng actual, Talés son, por ejen-
plo, dentro del marco dé esta
exposicion, las optiones de KUDO
¥y I, P. EAYNAUD.

Otros artistas se aferran menos
i la expresion de una condicidn
mederna que a una expresidn casi
fatal de la pintura, a un esta-
il de las estructuras en dos di-
mensiones, ¥ a veces a |a intro-
duccién del movimiento real en
la imagen. De este orden son las
investigaciones de BERTHOLO y
DEL PEZZO.

Otro de los caminos ablertos a
los artistns aferrndos al objeto
s Iln de los fendmenos Optimos
{Julioc Le Parc, Agam. Soto, Poj
Bury). Estas investigaciones cons-
tituven la consecuencia logica de
la nbstraccidm geométrica y una
aplicacién del movimiento a for-
mas simples, Estas ditimas inves-
tigaciones tienen la ventaja de
encontrar un desarrollo en la ar-
gquitectura, &n cuya nenovaciin
estin eén condicionea de partici-

DAar;
Jean Jacques Léqueve

:Ddénde ests el
surrealismo?

Ser surrealista, he agui una
Coka  que, para un cubano, [o
presenta verdaderas dificuliades
Lo mismo que, 8i hay un pals hov
en gque resolie natoral senbirse
revolucionario, este piis es
Cuba, Por supuesio, siempre ha-
brik no poca gente, agui como &n
olros sitlos, que no se sentirin
nunca ni revoluclonarios ni su-
rrealistas, Pero no wvale la péna
ocuparse de ellops —a pesar de
su numero y del péso muerto que
constituyen.

Lo que me interesa, en cam-
bio —es mds: lo que me apasio-
ni— ef que una de les Gilimas
colecciones de poesins publicadas
en Cuba se llama Surrealidad. Su
autor, Pedro Pérez Sarduy, tiene
24 afios. Si lo gque me mnteresa
—mAS atn; lo gqué meé encantan-—
es la activided grifica v pictori-
ca de estos autodidactas de |a
pravincia de Las Villas, campe-
&inos ¥ pequefios Artesanos como
Isabel Castellanos o Miguel Her-
nindez, cuya existéncia nos han
dado a conocer los estudios de
Samuel Feijdo, A propdsilo  de
ellos, se puede hablar de surres-
lismo "en estado salvaje” —quie-
ro decir én estado pure. Y ade-
mils jléefgo que disculparme por
recordar que las mibs elevadas
expresiones del arte cubang de
hoy conciernen directamente al
surrealismo?

En primer lugar, Wilredo Lam.
El cual ha sabido brindar una
imagen {an cautivadora v Justa
de una tlerra, de su flora, de su
fauna y de sus habitantes, Yo me
atrevo a afirmar que la Revolu-
cion Cubana, lo que la misma es
en profundidad en el corazdn de
los hombres v de las mujeres que
la hacen, £so 4 |es a libro ablerto
en los cuadros de Lam. El casa-
miento de las savias se lleva a
cabo en el relincho del deseo, las
miujeres-cocoteros son  promesa
de gozo v de fecundidad el rapto
de log pajaros se confunde con el
viento que arota a las palmas

En el camino abierio por Lam
a machetazos, dos jOvenes artis-
tas fque Cuba aln cohoce poco,
v gue necesita & toda costa des-
cubrir: Jorge Camacho, Agustin
Chrdenas. 5i &l poeta Antonin Ar-
taud sofaba hace 35 afios con un
“meatro de la crueldad®, el pintor
Camacho nos revelas hoy una ver-

amor ¥ el odio son en ella lleva-
dos al estado de tension miéxima:
ufisg de hierro ¥ mirsadas dvidas
tratan de encontrar, debajo de la
corteza de] mundo convulsionado
de hoy, In pulpa apetitosa de |la
fullcidad. Entre las manos del es-
cultor Cardénas, el bosque se
iransforma en asamblea de badas
gue se dicen gl oklo sus secretos.
Poras veces habla ocido la os-
cultura una elegancia semejante.

Lam, Camacho, Cardenas: agul
esti el surrealismo viviente, que
no es ja escuela de lo extrafo,
ero |la exploracién del hombre
nierior.

Surrealistas suténticos son el
chileno MATTA con sus fabulo-
sas explosiones celestes —e| hom-
bre hace el amor con & univer-
so eniero—; la checoslovaca TO-
YEN, gracias a ln cual los objetos
de todos los dins se envuelven
en @l misterio, se convierten en
fantasmas seductores; el catalin
MIRD, que ha dado a su pals lo
que Lam al suyo; el sueco SVAN-
HERG, uno de cuyos “collage

de fotoprafins en colores jlustra

esta celebracidn de la mujer a

que éstd dediceda toda su obra.

Artenidndonos a estog siele nom-
breés, tenemos und magen incom-
plets pero vilids de la extrema

diversidad de soluciones plisticas
a la cunl el surrealismo debe el

sobrevivir alegremente a las mo-

das efimeras,

Faltan, evidentemente, Jean
Benoit, Adrien Dax, Gabriel der
Kevorkian, Jean-Claude Siiber-
muinmn, para citar solo unés cuan-
tog de los representantes Jdel su-
treallsmo actual. Otros amigos de
los surrcallstas como Alechinsky
o Télémaque, se encuentran situs-
dos en otras salas, Por lo demis,
hay que subrayar de paso que un
Richard Lindper, un Adami, un
Cormellle 0 un Alan Davie tenen,
en fin de cuentas, mis r_ﬂhcim‘mﬂ
profundas con el surrealismo que
otros que se Haman ellos mismos
Heurrealistas™.

Pero —ya lo he dado & enten-
der— los cubanos mas que o8
parisinos, tiemen én comin <O
¢l surrealismo la admiracion de
este drbol de hechiceria, rasero
del verdadero lirismo de la vi-
sitn: el flamboyan.

José Plerre

Arte Abstracto

En 1954, después de la Libera-
cion, la vanguardia del Arte en
Paris rompia con una tradicidn
de la figuraciin para reanudar con
ese arte abstracto gue nunca se
habin verdaderamente implantado
en la Escuelg de Paris pero c‘ue
va tenia una larga historia. In-
ventado entre 1810 y 1917 por el
ruso Kandinsky en Munich, el
checo Kupka y el francés Delan-
nay en Paris, ¥ el holandés Mon-
drian, el arte abstracto habia co-
nocido sus gramdes momentos €n
Rusia en los primeros sfios de la
Revolucidn de Octubre, v en In
Alemania anterior a Hitler, Cuan-
do una nueva generacién de ar-
tistas retomd la antorcha de] arte
abstracto después de la Segunda
Guerra Mundial, éste tenia ya su
historia ¥ sus grandes clasicos.

Doz tendencips se manifiestan
de inmediato, una abstracla peo-
métrica, con Vasarely ¥y Dewasne,
la otra abstracta lrica con Har-
tung, Schnelder, Vieira da Silva,
Poliaskoff, Ubac, Zao Wou-Ki,
el Estas Jos tendencins, la
primern de ambicidn social, es
decir, de integracidn a la arqui-

tectura, v la otra mis individua-
lista, se opondrin durante largo
tiempo con cierta violencia, Aho-
ra qué ambas han entrado en la
historia podemos juzgarlas con
menos imlidad v nos damos
cuenta de que las dos son el pro-
ducto de temperamentos dJdiferen-
tes v por lo mismo se complé-
mentan, La abatraccidn lirlea es
¢l pesto, Ia escritura rdpida como
ia caligrafia china, v por lo mis-
mo el diario ntimo del pintor.
La abstracciin geométrica es la
Fnuihi![dld de serie, por tanto de
a multiplicacion de una obra en
beneficio del mayor nimero. Pero
#s sobre todo Ia posihilidad de
movimiento (cinetismo v op art),
de la slaptacién de una obra a
la dimensidn de un inmueble, de
un conjunto de viviendas, hasta
de una ciudad.

Sin embargo. el arte abstracto
lirico, que a priori puede parecer
menos social ¥ que no tiene am-
hicitn soctal, puede ser un arie
de contestacién activa. Bien lo
hemos visto en 1850 con los ar-
tistas holandeses, belgas v dane-
ses del grupo COBRA (Jorn, Cor-

nellle, Appel) cuya accifin, Jdiri-
gida sobre todo a la abstraccion
geométrica, acusada de sumisidn
lo social, era profundamente
revolucionaria.

Elle no Impide que pensemos
gque ln pintura de caballete, va
sea [ligurativa o abstracta, es una
forma de expresidn individualis-
ta que tiene poco futuro, No hay
duda de que sobrevivird una pin-
tura de caballete, como diario in-
timo del pintor. Pero si e] artivin
qulere participar en la viia de su
flemipo, deberd Incorporarse a un
equipo, convertirse en un técnico
de los colores v de las formas,
como el ingeniero és un técnico
del cidlculo ¥ el arquitecto un {dc-
nico de los espacios. Nuesiras
nuevas cludades necesitan 'os
colores de-los pintores ¥ las for-
mas poéticas de los escullores.
Sin duda, el Rubens del mafiana
tendrd toda una ciudad por pa-
leta, Pero esta Revoluciom Jebe
hacerse desde las universidades,
suprimiendo las arbitrarias Escue-
lag de Bellas Artes para inteprar
los cursos de pintura ¥y de escul-
tura a la Universidad Tecnold-
gica. De este modo el artista no
tendrd va la impresidn de ser un
lujo Indtil, sino un téenico como
otro que, al igual que los demdis
téenicos, dard a los homixes Ia

belleza para todos.
o Michel Ragon

=




La Escultura

La eseultura en el Salon de
Mavo, como todas las otras ma-
nﬂuh;anlum plisticas colectivas,
aun aquellas que son especiallda-
des, oscila entre dos modos de
presentacidén. Los organizadores,
en efecto, a nivel de la estéti-
ca, es declr, del espirliu de las
formas, "ﬂfamm““[é nnt:: tu.ma-
homogene estilo, en-
d;ﬁt:h 7 mi:-:ludl Illh"I = tacin
5 s amn preseniac
pmpl‘:muntu dicha, entre una con-
traccidn cualitativa, por reduccitn
del nimero de exponenies, o una
am cuantimtiva de la see-
citm de osculturs. Son, en suma,
los eternos problemas de la elge-
cldn entre unldad en la con-
cepelfn, forzosamente coherente
pero en ocasiones empobrecedor,
¥y Ia varledad, posiblemente mis

a pero algunas veces
desconcertante por la dispersion
que ella determina. Parece que
este afo en Paris el principio
adoplado haya sido subrayar la
diversidad de expresiones plasti-
'cas ¥, en consecueéncia, la extraor-
dinaria reserva de individuniistas
que tiene, en el terreno de la es-
cultura, la Escucln de Paris, La
exposielén de La Habana, a (ra-
vés de una selecclén forzosamen-
te arbitraria 0 al final signi-
ficativa, refleja glnrl'u:lammze el
espiritu en rj:.m n sido realizada
Ia participneién de los escultores
en la manifestacién parisina. En
una suerte de microcosmos, cila
testimonia lg vitalidad creadora,
i; Invmf;u y la pmflmd.éﬂciﬁn

& eXprasionas nunca =
sado de duu-rnTl:'sa en las ribe-
ras del Sena, ya sea en ¢l terreno
del lenguaje pléstico individual,
en ¢ de la elaboraclén de prin-
ciplos estéticos inéditos, en ol de
In experiencia de nuevoes materia-
les o en el de las Investigaciones
de contenido, La competencia en-
ire esculiores que han venido del
mundo entero, de clerto forma la
emulneitn, por sus esti-
mulantes, ha suscitado renovacio-
nes de la vanguardla artistica
internacional,

A este movimlento incesante, a
este inapreclable retofiar intelec-
tual, los escultores de Amdrica
Latina han aportado una contribu-
clén importante, frecoentemente
decisiva, Y Cuba, tan pequefia en
el mapa;, no e¢s sdlo grande, por
el ejemplo politico que da, en el
corazin de todos los hombres

enamorados de la justicia vy de la
libertad, sino también, por la ca-
lidad de sus artistas que traba-
jan en Francia, en ¢l corazin de
todos los aficlonados al arte mo-
derno,

Flel reflejo de lo gue fug en
Paris, la escultura del Salém de
Mayo en La Habana pone de re-
lieve la decision que se tomd de
dar prioridad a la calidad antes
que a la cantidad, Clertamente,
muchos otros esculiores pudieron
haber sido representados (algunos
le merecian por su lalento), pero
de todos modos era imposible
mostrarlo todo, v sin duda tam-
poea hubiera sido descable, Tal

“cunl es, esia exposicién tiene el

indiscutible mérito de olfrecer al
visitante, poco al corriente de lo
gue s¢ hace én Francla, un pano-
rama restringido pero hastante
usto en fin de coentas, de las

stigaclones gue alli se prae-
tiean en esculfury,

En efecto, desde la forma pura
hasta los planos tensos y desde
la izackdn arquitectdnica de
Insg wvolimenes hasia las Tormuo-
laclones expreslonistas, a  [as
anécdotas voluntariamente litera-
rias v a una manera de intimismo
pﬂétia] todo, o casl todo, se en-
cuentra alli. Sin hablar de clertas
elaboraciones surreallzantes v de
las experlenclas de los “obleti-
vistas", Juego de palabras que de-
signa a In wz,l en franeés, a los
espiritus que discuten v a los ar-
listas que, para negar el wvalor
afectivo de la escultura tradicio-
nal, fabrican deliberadamente
objetos,

Para una primera toma de con-
tacto, en tierra cubana, con [a
Escuela de Paris, |8 manifesta-
cifn de La Habana merece (y no
silo debido a 1a escultura) ser
considerada un éxito desde ahora.
Ella demuestra ti,ua i pesar de los
ataques de un mpergiimm nor-
teamericano que se ejerce en to-
dos los terrenos (politieo, milltar,
econtmico y creativo) la frater-
nidad de los pueblos, también ella,
puede manifestarse a todos los
niveles. Al igual que In libertad
cubana no dejard de exlstir por
orden exprésa de Washingion, sy
prapl_llgmda de los medios "ariis-
tieos™ de Noveva York a Paris
tampoco dejard de ejercer su
prestigio en el mundo.

Denys Chevalier

Notas sobre el

Arte en

la Revolucién

El concepto de cultura abarca simulténeamenie un programa di-
diictico v una efervescencia creadora. En las relaciones entre cultura
v revolucion, este programa vy estn efervescencia son dos necesida-

tan im
Corres

riosas 1a una como la otra, pero rigurosamenie distintas.
s a los educadores la tarea diddctica mientras que los

artistas debon entregarse sin trabas a la aventura de ln imaginacion,

Todo se hace falso sl la creacidn artistich es sometida a la necosidad
de educar a las masas. Bajo el pretexto de que estas no pueden
absarber brutalmente la enorme herencia cultural de la cual fueron

rivadas durante siglos por
Earte" ¥ una “Iltemmra."F:

SUS Opresores, Jes :
sy alcance? Estha es la solucidn del des-

geiso labricar un

E1.-|:4:i1:r+ contra Ia cual se habia levantado Lenin. Fue ésta, sin em-

argo, la solucién adoptada en 1934

r Stalin v Zhdanov. Esta es

la solucidn que suefian adn sus complices, quiencs, un poco én fto-

das partes

sin la menor vergllenza, contindan ocupamdo las tri-

bunas, acechando la ocasidn de instaurar nuevamente la doctrins
contrarrevolucionaria conocida por ¢l nombre de realismo socialista
v que ha paralizado durante mde de 20 afos el genio creador de
Europa del Este. Es una suerte para Cuba el haber evitado (espern
aue definitivamente) esta maonstruosicad,

La reflexidn bedrics,

ara ser revolucionaria, debe ssumir esta

verdad dolorosa de que el proceso de asimilacién de In culturs por
la masa serd extremadamente lento, que habri de desarrolliarse poco
a poco, irreversiblemente, por ondas concéntricas, pero en ningun

caso v bajo

ninglin pretexto los creadores no Tenunclaran a su ne-

cesidad revolucionaria intima: buscar Infatigablementz en lo desco-

nocido imégenes nuevas para entregarias a los  demils,

|.os ar-

tistaz no deben educar sino maravillar

Recordemos, en fin, que existe una determinada sensibiiidad que
escapa a toda cultura, sensibilidad minoritaria repartida de manera

alsatoria entre hoa

hombres, gin distincién de clase, de raza o na-

clonalidad E que de.-lgimtn espontdneamente frente o la obra de arie
5

nuténtica in sensi

ilidad, ella sola, justifica que ¢ poder revolu-

cionario deje libertad total a kos artistas

JEAN SCHUSTER
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UNA NUEVA GENERACION FIGURAIIVA

El Salén de Mayo es el recep-
tdculo de los valores adquiridos,
o antes bien conguistados. Por sus
selecclones, y graclas a la libera-
lidud de su comild, registra lo gue
a continuacisn de las generaciones
plisticas que han producido los
movimientos dominantes de estos
dltimos decenios, constituye la
vanguardian de hoy en dia, Esta
vanguardla generalmente se ha
manifestado primero en los salo-
nes o en exposiclones que han
permitido las tomas de conciencla
necesarias. Desde hace cuairo
afios se ha afirmodo asi en Pa-
ris una nueva generacion que, pa-
ralelamenta, & una gran aficidn
por el obleto y por la renovaclion
de la abstraccién cindtica y, algu-
nas vices, conirnriamente a esins
investigaciones, ha afirmado un
retorno muy sigalficativo a la [i-
guracién. Esta flguracidn resurgi-
da de la ola abstracta, la cunl ha
sido lamada en sus comienzos
‘nyeva lguracién” (aungue el tér
mino tienda hoy = ser lhi.t‘lllﬂtj‘llr
do que abarca experiencias
mils I::fugmu. como la de COBRA)
no se présenia como un lodo mo-
nolitico,

Podemos, a grandes rasgos, ob-
servar tres [amilins distintas, ca-
da una de ellas representoda en
la seleccién cubana deil Salin de
Mayo por pintores ya muy afir-
mados, Aungueée muchos de estos
pintores hayan participado en ex-

siclones colectivas como las

itologias Cotidianas en 1964 o
las dos sesiones dedicadas en 1966
y en 1967 & la Figurncién Narra-
tiva, v méis reclentemente en El
mundo en cuestién (%) aungue
clios hayan sido Invitados regu-
larmente al Salin de la Pintura
Joven, ¥ aungue el museo del
Lund ¥ J. J. Leveque hayan agru-

do a slgunos de ellos, en |
m]u el titulo de Lo maravilloso
moderno, ellos han confirmado de
afio en afo sus carncteristicns es-
pecillcas.

Primeramente, determinadas ali-
nidades personales y estilisticas
reunen a pintores como Rancillac,
Monory, Telemaque, Buri, Adami,
Klasen, Ferrd, Voss, a los cuales
s¢ puede afadir el argentino Se-
gui v Cheval-Bertrand, desapare-
cido hace casi un afo. Todos ana-
lizan una realidad no tomada en
lo vive (como lo hacian los pin-
tores de paisajes o de naturalezas
muertas de las principales escue-
Ins del siglo XIX o comlenzos del
XX), sino a partir de una docu-
mentaclon de base, de un inter-
mediario geifico o visual (foto-
grafins, lustraciones de revistas,
secuencins de [(llmes, tiras comi-
cas, elc), ¥y que muésiran su
preocupacion de Insercidn en una
realidad  soclokigica contempo-
riinea de la cual ellos son al mis-
mo tiempo los Lestigos, los actores
v algunas veces los denunciado-
reés, En algunos como Rancillac,
Telemague, Adami, Cheval-Ber-
trand, Buri, Alleyn, Lourdes Cas-
tro (ambos ausentes del Saldn) la
manera es [ria, analitica, precisa:
la imagen se encuentra disecada
segin un método que constituye
un lengunje original, En etros co-
mo Monory, Ferrd, Lea Lublin y
Sniul. las leyes de la Imaginacidn,
inclusive ¢l delirio de la concep-
clén, sobrepasan al andlisis. Voss,
como Bertholo antes de que prac-
ticara ¢l corte sobre el metal o
la madera otiliza una especie de
eseritura automitica de la imagen
donde unn forma trae opareiada
olra en una narracién improvisa-
da y apeiitosa. Estos pintores son
sin duda los que han eonfesado
mis afinidades con el pop art,
sungue sus propdsitos seam dis-

clén de la
wve la relerencin nb-

paclén por esca-
par a la sr:::??‘mnnuﬁh del
medio amblente para  intervenir
en ¢l mundo, los antecedantes i-
icamente europeos de su p:inmrul

tintos: la tem
imagen (i
rralivi,

frente al
los ingleses del pop ¥ frente al
intelectunllsme _ amanerado de
ciertos italianos. Un viejo fondo
expresionista, de-
purado (salvo en Voss), ha marca-
do a algunos de ellos, lo mismo
gue la influencia & que
ha ejercldo sobre otfros. .. ...
Un segundo grupo estia consii-
tulde por artistas euyns obras

Y,

LR fjt

conllevan, mlumunl;-;ﬂ numere-
s0s vestigios expresionistas, wun
sentido barroce y fantdstico de la
forma, una mitologia personal que
o R T
autoblograf ia. , qulen ha e
cido una evidente influencia en
muchos artisins de la Escuela de
Paris, tiende a enfriar su
mientras queé pe agudiza una
despladada sobre la socledad nor-
teamericans de la cual es orfundo.

Hugh Welss y Atila rnkmlﬂ un
susfio del cual sus llensos cons-

tituyen Ia Uriburu nos
proponeé una variacion fantasiosa
sobre ¢l Gran Siglo, vy Lasling
crea monsiruos | . Ba) ocu-

pluutu;ulmﬁrﬂmu-un esta fu-
milin en que puesia en duda
del rostro humsano atraviesa a la
vex por |a bofonsds vy por Ia

e

El tercer grupo, sin duda ol mas
coherente, ¢ squel que ha do-
minado y sigue dominando al Sa-
ltm de la Pintura Joven. El papel
de este Salin ha sido esencial en
Paris, primeramenie porque cons-
tituye el primer trampolin gue se
ofrece n un pintor cuandoe es jo-
ven, desconocido, cuando esth al
margen del 1I:lir||uil mn;-:mlil.
después porgue mismo ha 3su-
rnllE.: en el transcurso de sus dos
altimas manifestaciones, posicio-
nes extremas que se reflejan en
las declaraclones y las obras de
Arroyo, Allland, de Recaleatl,
Tisserand v Parré, a los cuales se

Por Gerald Gossiot-Taolabot

clertos mitos {y particularmente

o] de Marcel Duchamp). Ciertos

criticos de lan izquierda francesa

no siempre han queride compren-
der la intencién de estos pinto-
res euyo extramisma y cuyo terro-
rismo a una visidn per-
fectamente coordinada, & un and-
lisls original de la situacién del
mﬂllﬂnhﬂ‘:}m : . Eﬂ a
propdaito oF q n% cuestio-
nes mis nmm":: plantearin,
¥ este temor |a-
cerante de un retorno o los exce-
f0s ¥ a las medioeridades del rea-
lismo ﬁl:i-lllnn'}:l todos los es-
piritus libres estin de acuerds en
condenar, v gue ellos, en lo que a
¢llos se refiere, repudian mds en
su contenido que en su forma, no
constituyendo la lorma nunca mis
que lo que ¢llo mereee, Estos pin-
tores, como los precedenies, han
logrado en estos dltimos meses in-

seriar sus obras dentro o

tibios v de Influen-
clas, sobre tode eoan [talis, cuyo
diilogo con Paris, en lo que se
refiere a la joven pintura, comien-
za a arganizarse de manera cons-
tructiva gracias a Ia acelbn de de
terminados criticos v de doterm
nados salones,

(*) Museo de Arte Moderno de
la Ciudad de Paris. Seccidn
de la ARC., dirigida por
Pierre Gaudibert,

EN
EL

La geéneracién de cuarenta aios
o la abstraccién lirica

Todo imtento de definicidn del
e5lilo de una €poca conliava una
parte de eguivocacidn, volunta-
ria o no, La necesidad de dar
un sentide mds exacto a |m &c-
tividad de su tiempo o de tra-
zar una imagen mias hermoss
del mismeo, conduCe o exXBEerar
determinados aspeclos ¥y a me-
nospreciar  otros. Ahora blen,
en genernl, v mias particularmen-
te en el arte de hoy, la confu-
s10n es la que impera, De la visi-
ta de un salén parisino se des-
prende con frecuencia una impre-
sion de anarqguia, en tanto que un
uboidaje didictico pone £n evi-
denein |og conflictos del arte ac-
tunl,

L3 ésia la razon gue nos ba lle-
vado, &8 mis companeros v & mil,
a peticidn de Carlos Franqui, &
compartir la responsabilidad de
presentar ¢l Salon de Mayo al pa-
biico cubano, De esla mAnera, ca-
da tendencia estética tendra la
mejor introduceltn  posible. No
opsiante, mi larea no se veé facill-
tada por ello, va gque mi objetivi-
dad, o mi eciecticismo me
valide el peligroso honor de
atraer la aténcion sobré; no un
grupa o un movimiento Sino una
peneracion, s mia, aquella que
cuenta hoy cuarenta afos.

Es cierto gque olrod (oman a su
cargo & aguéllos de esta genera-
ciin que pertenecen mis particu-
larmente al Surrealismo o al mo-
vimiento geométrico y cinético.
Cierto, s& puede considerar que
£5ta generacion s encuenira par-
ticipando del gran auge de la abs-
traccion lirica, Pero la diversidad
de las afirmaciones originales no
ez por ello menos enorme, ¥ gue-
rer nacer éntra por la fuerza en
una calegorin determinada a pin-
tores tan distintos como SUGAI
¥ MESSAGIER, por ejemplo, o
como MARYAN vy DUVILLIER
serim falsear la imiagen del arte
jue s hace actuaiments e& Pa-
N

wait estado de cosas se debe
dal becho de que, en el seno de
Esla  generacion, la mayoria de
CUyos represeéntantes Nan comen-
sado & afirmarse ¥ 4 darse a co-
nocer & ralz de la Liberaciom de
Francia, v mus especiaimente en
los anios 1946- 1950, una decantu-
ciin severa se ha operado ya, no
dejundo subsistir, de |8 «a [m-
rel.uun que se [anzi al asalio dv
as goalering, de los wmateurs ¥ de
los museos, im&s gue a [os artistas
mas dotados ¥ a-los mds origina-
les. Lo que torna mi tarea dificil
#5 qUE esl0s arising poseen Lodos
pnn personsiidad sulentica gue sc
maniriesta de iw forma mas direc-
ta ¥ mas evidenle 4 wwavés de sos
egluos ¥ sus obras.

Pues el arlisoa es el esilo, v
ina cosda Unica, un modio exira-
ordinario de expresarse personail
mente ¥y Ue COmunIcar su vision
el mundo @ sus conlemporaneos.

S eglos  artistas preseniaran
enire eli0s VArios punios en co-
man, vyo podria #gruparios v
EOUITIErarios 211 sEre. merg Cﬂdu
uno e ellos difiere & fal punto
de cada uno de los Olros gue su
pbra exigiria una explicacion e
pecial. Lomo no puedo hacerio
ayul, me Umitare a citar unos
cugntos ejemplos susceptibles de
liustrar esta diversidad infinita.

Bl digspliege de [Endencias se

tiends desde 1 abstraccion to-

ALON
DE MAY(

tal, intransigenie, dramidtica, su-
ﬁsstwi, toda en negro y blanco

MARFAING, hasta la figura-
ciém precisa, descriptiva, pero
transpuesta v poética de CRE-
MONINI. Entre estos dos peloes
la gama de las posibilidades se
presenta [limitada. Aquelleas que
prelendieron enterrar el arte aps-
iracio y lo deciararon muerte, se
han vista obl 03 para #lle o
reducirlo a un movimiento dnico,
a encerrario dentro de los limi-
tes die un lengunge formal, pre-
ciso v codificado. Ahora bien, na-
da de esto es cierto; el Salém de
Vlayo nos lo demuestra y es evi-
dente que Ias  posibilidades de
una pintura libre, lirica, estén le-
Jos de estar agoladas pussto que
cads vez Que aparece unm artista
joven que tiene algo de personal
que decir, & encuentra lermas
auevis para hacerlo,

Asl, entre todos agusllos gue
st vinculan a lo que nosotros lia-
mamos “el pnm.'hj:smia au.bmm",
Lo0mo comparar las repre-
u.cntuclun&:j d%ﬂ h{l?ﬁﬁﬁﬁf.lll las
prmonias de CET, mpe-
wiosidad de MIHAILOVITCH, el
gesto amplio de DEBRE, las for-
mas proliferantes de ANDERSEN,
la escritura alusiva de BITRAN,
log juegos de formas contrastan-
tes de BUSSE, la profumdidad
mistericsa de NALLARD, el ter-
nasol coloreado de TARU ln
delicadeza alusiva de MO '
las materias realistas de T, :
la fuerte poesia cromitica de
CORNELLE, las construcciones lu-
minosas de PEVERELLI |as com-
posiciones de masas y de mate-
rias de REBEYROLLE?

Su Gnico punto comin consisie
“n un amor por la naturmleza, por
el mundo visible de cuya poesia
ellos quleren hacernos r:rlrl'l !
amplidndola a través de| prisma
de su personalidad de elles.

De hecho, aquellos que prelen-
den hacermos descubrir su amiver-
s0 loterior son cads vez mis es-
cag0s y apelan para ello al valor
sugestivo del gesto, como ¢l caso
de JOAN MIOTHELL, de DUVI-
LLIER, de DEGOTTEX; como [us
el caso de RIOPELLE; hoy en bus-
ca de formas mis direciamente (ns
plradas en la realidad, Lo mismo
sucede con GILLET el cusl hace
surglr figuras de una especie de
claroscuro; con SAURA cuyo ges-
o expresive se (ransforma en
rostros; con DUFOUR; con ALAN
DAVIE

Otrus en cambio, han permune-
cido slempre [leles & In aparien-
cim di| ser humano, pero esta l-
tima no es por ello mis evidente
a los ojos del gran pdhlice, pues
el dibujo, deformado y personal
sed las [ormas para cargarias de
emocion: son APPEL, linco a ul-
tranza; LINDSTROM, ¢l expre-
sionista; ALECHINSKY ¢l poetn;
y MARYAN con sus encantamien-
Los

51 hien esios dltimos artistss
pueden ser agrupados por su utl-
{izacion de |a [igura, hay que con-
siderar que esta Qitima no cons-
tituye nunca para ellos um [im,
fOmo  una escritura; metamorio-
que toda preocupacidn de seme-
janza les resuita ajena; el rostro
¥ ¢l cuegrpo humano constiluyen
un medio para @Xpresar una red-
lidad més profunda, una wverdad
humans, v guizd un medio para
brindarnos ana Imagen de noes-
tro destino

Georges Boudailiv
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Un dia como hov, hace dies aitos, los esbirros de lu
tirania batistiana asesinaban en Santiago de Cuba a Frank
Puais.

Moria en plena lucha en el combate por hacer triunfar
el espiritu revolucionario en toda Cuba.

Frank, revolucionario v artista, amante de la poesia
v la musica, es uno de los mds altos e inolvidables ejemplos
del joven de accion v de pensamiento. Hov que la Revolu-

cion apova v extiende a nuestre pueblo los valores del arte
¥ la cultura en nuestra Patria revolucionaria, se convierte

esta exposicion en homenaje apasionado a su memoria.
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LA REVOLUCION
DEL ARTE

ES EL ARTE

DE LA
REVOLUCION

Es syficiente cambiar las reglas de Ia vida social, Jas formas del len-
guaje, las estructuras del pensamiento para que de pronto, en el esta-
llido poético del descubrimiento, la posibilidad de una revolucién glo-
kal, que modificaria radicalmente las mismas condiciones de la vida
humana, sea puesta en joego. Hasta el presente, a pesar de la muy
grande divergencia impuesta por los mercadergs y los especuladores
entre la ideologia revolucionaria (politica) v la ideologia de la van-
puardia (artistica) y a pesar de la falta de conciencia politica de la
mayoria de los pintores v escultores occidentales, la existencia de una
relacién permanente entre la corriente revolucionaria de los pueblos
v la corriente revolucionaria que atraviesa el individuo cuando llega
a la cima de su propia conciencia no ha cesado de hacerse clara a
jos ojos de aquel que jamds separa el arte de la vida.

Sin embargo es muy evidente gue esa relacién constante no siempre
se vé, no siempre se aprehende. Ademis, las declaraciones muy pru-
dentes (o muy imprudentes, pero puramente “verbales”) de los artis-
tas que intentan ligar su individuallsmo revoluclonario a la revolu-
citin de todos los individuos, esas declaraciones, no ayudan verdade-
ramente a comprender un fenémeno que sigue siendo misterioso, ¥
cuya oscuridad proviene del hecho que la mayor parte de los meca-
nismos del pensamiento humano siguen siendo desconocidos.

He descubierto !a poesia en e] momento que conoci a André Bretdn
v al surrealismo, a la edad de 18 afios. Desde entonces, no he hecho
mis que suscitar en mi el mayor desvelo posible por esa revolucidn
del pensamiento v de la vida que & surrealismo representa. Pero, de-
triig de las palabras formales, las etiquetas filosdficas o estéticas,
siempre me ha parecido necesario buscar el lugar donde se operan
las mutaciones fundamentales. El surrealismo tiene de particular (se
ha dicho frecuentements, aungue no se ha sacado las conclusiones ra-
dicales que de ello se desprenden) que jamis se confunde con una
sola forma de expresién: ni con un estilo, ni con una técnica, ni con
un gusto. Su revolucién principal consiste en multiplicar los idiomas,
en revelar el cardcter mavil, fluctusnte, polivalente que hay en ellos.
Mosotros por tanto vivimos actualmente en el interior de muchos
idiomas wvisuules, de muchos idiomas concepluales superpuestos, en-
trecruzados: no podria pretenderse sin abusar, que uno de esos idio-
mas sea mas veridico gue otro, pues es su combinacidn, su interaccidn,
lo que hace posible la aprehensidn multilateral de la realidad. Los
pintores v los escultores sufren més cruelmente por la complejidad
de esta situmcitn, pues atin confian mucho en el solo poder de evo-
cacion de las imdgenes . que ellos desatienden por pereza intelectual
o auto-satisfaccion Infantll, la precisidn, ¢l rigor, la violencia mental
del idioma de las palabras. En general, no saben leer més que los
comentarios que su obrn personal inspira a los criticos de arte. Pero
como los eriticos recurren a conceptos filosdficos, a nociones clen-
tificas v a formas literarias que muy frecuentemente escapan al co-
nocimiento de los pintores, se asiste de hecho a una diferencia dra-
mética entre aquellos que escriben v aguellos que pintan. Cada uno
s¢ siente solo, cada uno se siente aislado en comparacién a todo lo
que se escribe y se pinta en otra parte. La multiplicidad de tenden-
cias en ] interior de cada disciplina artistica aumenta adin més ese
aislamiento, pues ella separa a los pintores entre sl, al igual que se-
para a los escritores entre si

Es por esto que es extremadamente dificil y peligroso presentar un
conjunto de obras tan variadas y contradictorias como son las del
Saldn de Mayo: es necesario conocer el ltinerario particular de cada
pintor, de cada escultor para darse cuenta del significado de cada
obra expuesta. Ahora bien, es evidente que este conocimiento estd
reservado a los criticos de arte que desde hace veinte afios siguen

los desarrollos de la vanpuardia en e] mundo, No digo esto por pesi-
mismo, muy al contrario: creo en la necesidad de ese conocimiento,

v en la utilidad del trabafs de los criticos, que son los pioneros de

¢!, Pero guiero seflalar la dificultad (si no la imposibilidad provi-
sional) de emitir juicios y de pronunciar elecciones definitivas en
materia de vanguardia. Lo esencial consiste en permanecer vigilanie
v abiertos. Con frecuencia, en efecto, las ohras que se presentan como
“setéticamente nuevas” disimulan el pensamiento mds reacclonario,
pues la novedad en sl misma no es mis que un criterio: es el fulger
del contacto mental entre ¢ cuadro v el que o mira, es la experien-
cia interior que se vive frente a objetos que definen el “valor™ de una
obra de arte. En todo caso es esto lo que quise mostrar en 1965 al
aprupar a loa pintores jévenes que, renunciando a la representacion
pictorica, nos proponen objetos, v al nombrarios objetistas; ellos ob-
jetan a la nocién misma de “realidad”, como también a la de “arte™:
son los mds radicales de todos.

Jamés =& hard una revolucidn verdndéra 51 No Se pone INcesantemente
en duda los métodos v log objetivos de la revolucidén. En arte, la exi-
gencia de revolucidn permanente ¢s fundamental pues sin elia el
arte no es mis que una vana parodia, un “rum-run”, Actualmente, se
llega hasta a dudar del sentido y de la funcién mismos del arte. Esta
duda es indispensable para comprender las nuesvas lciones he-
chas por los artistas contempordneos mis jovenes. Hoy dia estamos
liguidando adn las secuelas del siglo XIX. Es sin duda necesario que
en Cuba los escritores v log pintores de Europa tomen conclencia del
peso de sus propias tradiciones para que descubran en ellos la posi-
bilidad de una actitud nueva, donde la révolucidn del arte ¥ el arta
de la revolucidn sean una sola cosa.

Por Alain Jouffrey




Execelentisimo Serior Presidente,
Seitor Primer Ministro,
Sefioras y sefiores, amigos mios:

Tengo el honor de dirigirme a Uds. a través de esta
carta para rogarles que excusen mi ausencia.

Crean Uds, que lamento mucho la imposibilidad en que
me encuentro de llegar a tiempo a Cuba, Solo puedo
asociarme a Uds. con este breve mensaje al gran acon-
tecimiento artistico y cultural que actualmente tiene
lugar,

Me hubiera gustade tanto expresarles directamente en
el nombre de todos nosotros nuestra profunda gratitud
por vuestra tan generosa invitacion y vuestros obstina-
dos esfuerszos a favor del Salon de Mavo, poner en re-
lieve el éxito excepcional al que estamos convidados
fioy,

Mas pienso que nuestra Secretaria General y los otros
miembros del Comité del Salon que se encuentran con
Uds, sabran decirlo v repetirlo como es debido para
dar a esta inauguracion todo su importante significado
entre nuestros dos paises unidos, ¥ no separados, por
el mismo océano, ligados por el mismo espiritu.

Permitanme aitadir algo muy personal para explicarles
la emocion que me abarca al eseribir estas lineas. Pues
siendo un viejo amigo de Alejo Carpentier v de Wifre-
do Lam he podido merced a ellos conocer v apreciar
gran numero de los artistas cubanos y se me presento
varias veces la oportunidad de ver sus obras cuendo
varios anos atras estuve en Caracas. De esta misma
cindad guardé el inolvidable recuerdo de la llegada
triunfal de Fidel Castro v de sus heroicos compuiteros
en medio de los millares de personas entusiustas que
habiamos venido a aclamarles en la plaza del silencio.
Lsto le explicard los potentes deseos mios de acercarme
a Uds, en estos momentos, A pesar de la distancia puedo
ahora enviarles, antes de hacerlo pronto de viva vos,
mi sincero reconocimiento por vuestra calurosa acogi-
da, mis agradecimientos para todos los que en Paris tal
como aqui han contribuido activamente a esta realiza-
cion estupenda vy finalmente mi admiracién por vues-
tras busquedas apasionadas, a pesar de las dificuliades,
en vista de desarrollar a lo maximo las posibilidades
culturales y ponerlas al aleance de todos.

GASTON DIEHL
Presidente del Salon de Mayo
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Valerio ADAMI
Gilles AILLAUD
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Jean CLERTE
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Simone DAT
Alan DAVIE
Georges DAYEZ
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Lucio DEL PEZZO
Francois DESNOYER
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Christion D'ORGEIX
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Antonia EIRIZ
Martin ENGELMAN
Gudmundur ERRO
Claude GARACHE
Claude GEORGES
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Pable PICASSO
Edouard PIGNOM
Edgard PILLET

Serge POLIAKOFIF
René PORTOCARIRERC
Marcel POUGET
Mario PRASSINOYS
Barnard RANCILILAC
Jean-Pierre RAYINAUD
Paul REBEYROLL.E
Antonio RECALC.ATI
Jean-Paul RIOPEILLE
Marione RODRIGIUEZ
Georges ROHNER!
Guy ROUGEMONIT
Perer SAUL

Antonio SAURA
Gérard SCHNEIDIER
Antonio SEGUI
Julio SILVA

Gustave SINGIER!
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COMITE DIRECTOR DEL SALON DE MAYO

A LOS ORGANIZADORES CUBANOS

En ocusion de la apertura del SALON DE MAYO, el Comité Director

agradece a todos log organizadores cubanos la calidad y eficecia de su
ayuda, la pcrfectidn del local puesto a disposiciém del salon y la perfecte
cooperacién manifestada desde todos los puntos de wvista.

Antonio TAPIES Francois ARNAL Marecel GILI

Hervé TELEMAQUE ARP Emile GILIOLI
Francois R. THEPOT Mark BRUSSE GUADAGNUCCI
Walasse TING Pol BURY Phillippe HUI UILY
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Wou-Ki ZAO Ruth FRANCKEN Francoiz STAHLY

PIGNON

COMITE DIRECTOR

Presidente: Gaston DIEHL
Secretaria General: Jacqueline SELZ
Secretario del comite: Ivon TAILLANDIER,
MM. ADAAM, ALECHINSKY, BUSSE, CESAR, COURTIN, COUTAUD,
COUTURHER, DAYEZ, DELAHAYE, DESPIERRE, DODEIGNE, ETIEN-
GILI, GILLET, LABISSE, LOBO, MESSAGIER, MAR-
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