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BARROCO/NEOBARROCO/ULTRABARROCO.
DE LA COLONIZACION DE LOS IMAGINARIOS
A LA ERA POSTAURATICA: LA DISRUPCION BARROCA

Inundacién sera la de mi canto.
Francisco de Quevedo

Las alegorias son en el reino del pensamiento lo
que las ruinas en el reino de las cosas. De ahi el
culto barroco a las ruinas.

Walter Benjamin

Estoy vestido de barroquismo.
Jacques Lacan

Me parece que el laboratorio del futuro esta en
América Latina, y que es ahi donde se debe tratar
de pensar y experimentar.

Félix Guattari

ACCTDENTALISMO, DIFERENCIA Y EL MITO DEL ORIGEN

Como es sabido, los intentos por explicar etimolégicamente el término
barroco han coincidido en derivar su significado de una doble vertiente:
la que recupera en la palabra barroco el nombre asignado a una de las
formas de la argumentacién —el silogismo barroco como «el prototipo
de raciocinio escoldstico formalista y absurdo» (Corominas 1987 88)—,
y la vertiente que, con el mismo término, remite a una deformidad, a un
deseo inacabado. Como introduccién alegorizante para una caracteriza-
cién del Barroco americano, podriamos condensar esta dualidad en la
siguiente imagen, siempre evocada: una particula extrafia al cuerpo del
molusco se inserta en su sustancia corporal, y va siendo rodeada lenta-
mente por capas de ndcar que van dando lugar al nacimiento de una
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perla. Sin embargo, si en el proceso de su conformacién esa joya emer-
gente choca contra irregularidades en las paredes musculares de la ostra,
su pulsién de circularidad se trastorna.' Imperfecta, patolégica, csa perla
deforme evoca una esfericidad nunca lograda: su cuerpo levemente
monstruoso se afirma asi en la nostalgia de la totalidad y de la perfec-
cién.? La perla barroca —barrueca— es un ser melancélico, transubstan-
ciado, impuro, saturado de materia, excedido. Es hibridez y palimpses-
to, una deformacién nacida de la transgresion de sus limites, que resulta
de la defensa ejercida por el cuerpo que recibe el desafio de la heteroge-
neidad. Producto de juegos de absorcién y resistencia, la perla barroca
combina, en su proceso, la norma y su excepcién. Es ¢l producto apro-
piado —desterritorializado— por la cultura, que la arranca de su medio
natural y la transforma en metcancia suntuaria que pasa a integrar, en su
doble cardcter real y simbélico, los imaginarios y los espacios de inter-
cambio social de las elites.

Tanto la acepcién silogistica como la que remite a la perla imperfecta
incluyen el detonador ineludible de la problematicidad y el conflicto: la
racionalidad contundente y, sin embargo, no totalmente alcanzada,
vanamente hiperbélica; la l6gica de una existencia formal que evoca jus-
tamente aquello que «le falta», que se abisma en sus limites, que explora
sus fronteras.

' En su introduccién a Ultra Barogue, Elizabeth Armstrong recupera algunos de los
rasgos etimoldgicos aqui aludidos, v la imagen tradicionalmente citada de la formacién
de la petla, para afirmar el caricter emblematico del Barroco en tanto dispositivo que
describe la disparidad ameticana y sus procesos de mestizaje y transculturacién: «Dada
la resistencia del barroco a fijar categorias de interpretacién, la perla imperfecta puede
ser un emblema, si no un paradigma, para designar la diferencia y, pot extensién, la
hibridez que se resiste al orden y la clasificaciéms (2000: 2).

? Las definiciones que retoman la idea de lo barroco como patologia de la forma
dan evidencia, sobre todo, del lugar enunciativo y de la posicionalidad epistemolégica
desde los que se evaliia la estética barroca. Bolivar Echeverria ha indicado, en su defini-
cién del ezhos barroco, que «en efecto, sélo desde la perspectiva formal cfésica lo barro-
co puede aparecet como una de-formacién; sélo en comparacién con la forma realista
puede resultar insuficiente y sélo respecto del creacionismo formal romdntico puede ser
visto como conservador», agregando: «Se trata, asi, por debajo de esos tres conjuntos de
calificativos que ha recibido el arte postrenacentista, de tres definiciones que dicen mds
acerca del lugar tedrico desde el que se lo define que acerca de lo barroco, lo manierista,
etcétera, tomados en si mismos. Son definiciones que sélo indirectamente nos permiten
ver en qué puede consistir lo barroco» (1994: 23; énfasis mio).
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Me interesa rescatar, desde esta digresion etimolégica inicial, lo que
podriamos llamar la Iégica de la disrupcién barroca, es decir, su operati-
vidad epistemoldgica con respecto a los discursos que acompafiaron la
entrada de América Latina a las sucesivas instancias de una modernidad
globalizada. Esto implica, en primer lugar, hacerse cargo de la paradoja
constitutiva de la estética barroca: la que la sefiala como uno de los prin-
cipales dispositivos transculturadores del colonialismo espafiol en Amé-
rica, y al mismo tiempo reconoce en ella uno de los ejes fundacionales
en el proceso de construccién de identidades culturales diferenciadas en
territorios de ultramar. Poder y resistencia, identidad y diferencia, satu-
racion racionalista y extravagancia sensorial se articulan asi, desde el
comienzo, en el registro sobrecodificado de la estética barroca, impues-
ta en territorios americanos como instrumento de dominacién y coloni-
zacién de los imaginarios coloniales. En segundo lugar, mi indagacién
supone el relevamiento de las transformaciones ideolégicas, histéricas y
culturales del paradigma barroco, que se prolonga a través de continui-
dades y rupturas desde los enclaves humanisticos del periodo virreinal
hasta la que podriamos llamar la era posauritica —postmoderna, postco-
lonial~ que corresponderia al asentamiento del Ultrabarroco.

En este sentido, deseo proponer la lectura del barroco como repro-
ductibilidad alegorizante de las luchas de poder que son inherentes al
proceso de insercién del mundo americano en el contexto del occiden-
talismo. En otra parte me he referido a los procesos de apropiacién del
cédigo barroco en las colonias y a su funcionalidad con respecto a los
procesos de emergencia de la conciencia criolla.* En ese anilisis me dete-
nfa principalmente en la manera en que el Barroco, que es introducido
en América con el sentido propagandistico, masivo y popular que José
Antonio Maravall analizara en su momento para el caso de Espafia, es
sin embargo cooptado por la agenda criolla. En efecto, del mismo modo

? Uso aqui el concepto de «Ultrabarroco» —que trataré mis adelante en este traba-
Jo— en su recuperacién mds actual, para designar pricticas de reapropiacién de la estéti-
ca barroca en el contexto de la postmodernidad, y siguiendo la designacion sugerida en
el catdlogo titulado Ultra Barogue. Aspects of Post Latin American Art, editado por Eli-
zabeth Armstrong y Victor Zamudio-Taylot.

* Ver, al respecto, Morafia (1998), particularmente la primera parte, en la que se
caracleriza el cardcter reivindicativo y contracultural del Barroco de Indias.
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en que los materiales de construccién y los climas de América imponen
al Barroco arquitect6nico lineas, colores y estructuras ajenas a los mode-
los europeos, los residuos de culturas prehispanicas colonizan los espa-
cios visuales y lingiiisticos del Barroco metropolitano con imigenes,
vocablos y mensajes que trascienden y refuncionalizan las regulaciones
canénicas. El Barroco de Indias implementa entonces, mds que la mime-
sis, la mimica de los imaginarios hegeménicos.?

La adopcién del Barroco no es, asi, en América, sélo un momento de
apropiacion o de reciclamiento de la estética imperial, sino un proceso
de canibalizaci6n en el que la mercancia simbélica suntuaria del poder
dominante se vuelve anomalfa barrueca —perla deforme— en su contacto
con el cuerpo social que la recibe. Lo anémalo o monstruoso es la marca
de una diferencia americana que se resiste a la perfeccion de la esfera, y
que incluso rebate la universalidad de su valor estético reivindicando en
su lugar la singularidad y la contingencia. El «accidentalismo» america-
no se opone asi al «occidentalismo» modernizador y europeizante, y lo
revierte. El genio prodigioso de Sor Juana la convierte en un ser que
debe travestirse para sobrevivir: «me obligaron a malear la letra porque
decian que parecia letra de hombre», dice en la llamada «Carta de Mon-
terrey» (1986: 17). La joroba de Juan Ruiz de Alarcén visualiza su iden-
tidad hibrida, impactada por la desterritorializacién. La marca morada
que singulariza a Juan de Espinosa Medrano, El Lunarejo, subraya
desde el rostro mestizo la anomalia de sus sermones pronunciados en
quechua desde el pulpito cuzquefio y el valor disruptivo de sus reclamos
sobre el relegamiento del letrado criollo, que acompafian a su brillante
lectura de la estética gongorina. Estas marcas simbélicas de la diferencia
americana —a las que la critica ha conferido una importancia icénica
entendiéndolas como signos de una socializacién conflictiva— apuntan a
la idea de la comprensién de lo americano como espacio de contactos
contaminantes y transformadores, donde las légicas culturales del domi-
nador adquieren nuevo signo al ser reformuladas desde -y a pesar de—
las posiciones de subalternidad y marginalizacién impuestas por el colo-

* Sobre el establecimiento del concepto «Barroco de Indias» son imprescindibles
los estudios de Picén Salas (1982) y Acosta (1985), entre otros. Para petspectivas mas
actuales sobre el tema, ver Morafia (1994 y 1998). Sobre el concepto de «mimica» en
relacién con la representacién del sujeto colonial, ver Bhabha (1984).
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nialismo.® La «deformacién» del Barroco americano —su anormalidad,
su anamorfismo, su monstruosidad— es, asi, mostracion («[en el Barroco]
el monstruo es esencialmente una entidad visual: monstruo, “mostrar”,
demostrar», dice Gonzalez Echevarria 1993: 157). El performance cultu-
ral del Barroco consiste en el despliegue teatralizado de la diferencia. El
letrado criollo es el protagonista y mediador de esa diferencialidad que
deriva de las pricticas del colonialismo y deniro de la artificialidad
barroca puede ser visto, él mismo, como un sujeto anémalo: «El criollo
vive en un mundo de arte en el cual é es el artefacto por excelencia. Fsa
es su rareza. Es un tropo encarnado» (ibid.: 165).

De esta manera, un arte que, como el Barroco, se exporta desde la
metrépolis como dispositivo de homogeneizacién acorde con los planes
unificadores de la Espafia imperial —«Un dios, un rey, una lenguan—
resulta en su actualizacién colonial un producto hibrido, replegado
sobre la heterogencidad que busca reducir, desplegado desde los pari-
metros de la «alta» cultura hacia los horizontes populares de la diferen-
cia y el abigarramiento americanos. Sin el reconocimiento de esta agen-
cta a partir de la cual el sujeto colonial apela no ya a la reproduccién de
los protocolos imperiales sino sobre todo a la produccién —proactiva—

¢ En Celestrina’s Brood, en los capitulos dedicados a Calderén y a Espinosa Medra-
no, Gonzilez Echevarria se refiere al tema de la monstruosidad en el Barroco relacio-
nindolo con el probiema de la identidad {«la monstruosidad como identidads), inter-
pretando lo monsiruoso como una forma de catacresis (tropo que permite dar nombre a
algo que ain no lo tiene, a partir de una resignacién traslaticia). «La monstruosidad apa-
rece en el Barroco como una forma de generalizada catacresis, que afecta el lenguaje
tanto como la imagen del yo y que incluye el sentido de retardo inherente a la literatura
latinoamericana» (Gonzalez Echevarria 1993: 5). La «monstruosidad» barroca se asocia
asi con la cualidad hibrida propia de la sociedad criolla {de ascendencia peninsular pero
de origen y raigambre americanos) y con la coexistencia de atributos contradictorios del
letrado colonial, del tipo que sefialamos, emblemidticamente, en los casos de Sor Juana,
Espinosa Medrano, etc. Como sugiere Gonzilez Echevarria, la monstruosidad sefiala el
estadio transicional de estas identidades que aparecen dotadas de una cualidad bifronte,
desde el punto de vista cultural, genérico, etc. El travestismo simbélico que se asocia a la
figura de Sor Juana y que retomard el Neobarroco recuerda el parlamento de Rosaura en
La vida es suerio, donde ella aparece a los ojos de Segismundo, como sefiala Gonzilez
Echevarria, como «monstruo de una especie y otra» (como hombre, o como mujer, o
como una mezcla de ambos), creando una ambigiiedad epistemolégica y una saturacién
del signo lingiiistico y visual que son propios de la estética barroca. Sobre la relacién
entre monstruosidad y colenialismo.
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de una performatividad que extrema esos modelos en el proceso de su
reconversion, es imposible advertir el sentido contracultural, mimico y
reivindicativo que adquieren las apropiaciones del c6digo barroco en las
colonias, Consecuentemente, sin ¢l reconocimiento de esa agencia cul-
tural y politica, serd también imposible evaluar a cabalidad esta instan.
cia fundacional del proceso de formacién identitaria, en si misma y en
relacion con el desarrollo de Ia cultura latinoamericana en siglos poste-
riores.

En sus formulaciones latinoamericanas, la estética barroca parece
replantear de miltiples maneras el iz del origen y los didlogos que
entabla el sujeto americano con las diversas instancias del desarrollo his-
torico continental. Podemos preguntarnos, en efecto: ¢dénde empieza
la conciencia de América? ¢Dénde situar las vertientes que alimentan la
maquina de produccién de significados que la modernidad pone en
marcha para legitimar los legados del colonialismo y domesticar sus
resistencias: en las culturas prehispanicas o en el descubrimiento, en la
tradicién cldsica y postrenacentista, en el pensamiento de la Contrarre-
forma, en la emancipacién y surgimiento de las culturas nacionales, o
bajo los efectos del pensamiento ilustrado y la modernidad burguesa y
liberal? ¢Qué contenidos incotpora y qué contenidos desplaza la subje-
tividad postcolonial en los procesos de (auto)reconocimiento social?
¢Qué vertientes culturales articula y en qué orden de jerarquizacion?
Pero, sobre todo, ¢cémo hablan en los imaginarios de las distintas
modernidades latinoamericanas las VOCES que No encuentran representa-
cién en los discursos del poder? Y en esa simbiosis significativa, sc6mo
juega la condicién neocolonial de América Latina en cuanto a la incor-
poracion de imaginarios que remiten a la violencia originaria de la con-
quista y 4 la dominacién europeista en escenarios transnacionales? Final-
mente, ¢de qué modo y en qué grado hace parte la estética barroca de
proyectos emancipatorios a nivel continental? ¢Coémo se articula el
modelo bartoco a las agendas de género, al pensamiento antiautoritario
y redemocratizador, a la reivindicacién de los margenes? ¢Cémo se
incorporan las variantes histéricas y la circunstancialidad politico-cultu-
ral en experiencias representacionales en las que, a pesar de 1a diversi-
dad cultural y la diacronia histérica, el Barroco permanece como un
constante foco referencial de la subjetividad postcolonial, como el «prin-
cipio constructor que rige los comportamientos y objetivos sociales que
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en medio de su heterogeneidad muestran una co-pertenencia entre si,
un parentesco difuso pero inconfundible» (Echeverria 1994: 14)?

Para Octavio Paz, el Barroco, estilo transgresor de las formas rena-
centistas y paradéjico por naturaleza, se sittia en los origenes de la expre-
sividad americana porque se asimila desde la colonia a la «ansiedad exis-
tenciab» del criollo. Segtin Paz, «hubo una profunda correspondencia
psicolégica y espiritual entre la sensibilidad criolla y el estilo barroco.
Era el estilo que necesitaban [los criollos], el dnico que podia expresar
su contradictoria naturaleza» (1990: 26) Para Carlos Fuentes, por su
parte, el Barroco es también ineludible, aunque por distintas razones:
porque provee la posibilidad de enmascarar el rostro y de expresar 1de{1-
tidades ambiguas, atrapadas por la dominacién imperial, que a través
del Barroco se cobijan en un «arte de la abundancia basado en la necesi-
dad y el deseo; un arte de proliferaciones fundado en la in'segu_ridad,
[que va] llenando ripidamente todos los vacios de nuestra hLStor}a per-
sonal y social»; «[e]ll Barroco es un arte de desplazamientos semejante a
un espejo en el que constantemente podemos ver nuestra 1dent{dad
mutante» (1992: 206). El Barroco es la mirada que se observa a s misma
y se descubre ofr4, en el proceso de esa mostracién originaria, que reve-
la las primeras instancias de cristalizacién identitaria.

Ahondando en esta misma direccién genealégica, que ha guiado
buena parte de los estudios sobre el Barroco, Carlos Rincon advierte, en
algunos casos, ¢l intento por encontrar en esta estética consagrada, ra-
ces que puedan prestigiar y autentificar desarrollos culturales posterio-
res cn América Latina, Asi, segfin algunos (Pedro Henriquez Urefia,
Luis Alberto Sanchez) el Barroco seria un antecedente histérico de la
narrativa latinoamericana moderna. Las reincidencias del Barroco son
leidas, entonces, como recurrencias transhistéricas. En otros casos (José
Lezama Lima, Alejo Carpentier), la tradicién barroca permite entender
la historia cultural de América Latina de un modo més global e integra-
do, superando los modelos restrictivos de identidad, culn%ra, 0 canon
literario #acional (el Barroco es interpretado, en estas ocasiones, como
tenémeno americano, o sea en su caricter de modelo transnacionaliza-

do, totalizador, migrante).”

7 Para Carlos Rincén, ciertas interpretaciones del Barroco, como la de Alejo Cz.u'-
penticr, por ejemplo, buscan justamente establecer una genealogia cultural que permita
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Empeifiado en establecer las bases que darian lugar a una forma expre-
siva especificamente latinoamericana, emancipada de los modelos euro-
peos, Alejo Carpentier concibe el Barroco como un estilo que, a su crite-
rio, estd ligado a los requerimientos expresivos de la materia misma de o
americano, que es objeto de representacién. El Barroco constituye, por
tanto, un estilo necesario que explica y proyecta hacia el futuro la adop-
cién de esas formas de codificacion estética, naturalizando una tradicién
que continfia nutriendo y legitimando las formas literarias contemporane-
as. La expansién del fenémeno barroco no se manifiesta, para Carpentier,
s6lo a nivel geocultural, sino también a nivel temporal, transhistérico:

Barrocos fuimos siempre y barrocos tenemos que seguirlo siendo, por una
raz6n muy sencilla: que para definir, pintar, determinar un mundo nuevo, 4rbo-
les desconocidos, vegetaciones increibles, rios inmensos, siempre se es barroco.
Y si toma usted la produccién latinoamericana en mareria de novela, se encon-
trard con que todos somos barrocos, El barroquismo en nosotros es una cosa
que nos viene del mundo en que vivimos: de las iglesias, de los templos precor-
tesianos, del ambiente, de la vegetacion. Barrocos somos y por el barroquismo
nos definimos (cit. en Rincén 1977; 176).

De esta manera, en distintos autores, ya sea en una reflexién histori-
cista o de caracter geocultural, el Barroco se refuncionaliza a través de
interpretaciones que ligan este modelo estético a diversos estratos: a las
cualidades de la naturaleza americana, a la conformacién de la cultura
butguesa (urbana y liberal), o a las marcas de la identidad continental
(hibrida, fragmentada) que aunque resulta muchas veces esencializada
por la critica liberal, forma parte del proceso de (auto)reconocimiento
socio-cultural que fue afectado, de la colonia a la modernidad, por la vio-

fijar ciectas rafces histérico-culturales a partir de los cuales se habrfa desarrollado la
nartativa de los aflos sesenta. Asi, por ejemplo, segiin Rincén, «[e]l recurso a la Auzoric-
tas del Barroco como mito sirve para unificar la contradictoria y refractaria realidad de
la novela actual y marca el camino para la que se ha de escribir en el futuro: crea un este-
reotipo ennoblecido. Lo que se presenta como un proceso “hermenéutico” de acerca-
miento al Barroco es una operacién para autentificar un mito cultural de origen y legiti-
mar la “otiginalidad” de esa nueva novelistica. Construida sobre la base de ese corpus

cultural, “expresaba” y aseguraba una comunidad de conciencia, tradicion y lenguajes
(1996: 192).
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lencia material y simbélica de la colonizacién europea y las subsecuentes
instancias modernizadoras. El problema es c6mo se hace cargo el artista
latinoamericano, desde su circunstancialidad periférica y dependiente,
de esa violencia fundacionat, y cémo se vincula simbélicamente a los ves-
tigios de la primera etapa de colonialidad americana, y a los efectos de las
subsiguientes. Y cémo puede entenderse la refombée barroca que conti-
nia apelando a la espectacularidad de la sobresaturacién estética para
configurar la utopia de una emancipacién definitiva, desde los espacios
materiales y simbélicos que fueron ocupados por el antiguo Imperio.

Las interpretaciones del Barroco y de sus formas mas actuales es,
entonces, ia historia de sus reapropiaciones y redimensionamientos esté-
ticos e ideoldgicos, a partir de los cuales la cita de Carpentier toma un
sentido mucho mds programatico y complejo del que probablemente
animara al escritor cubano en el momento de sus reflexiones. Quizé es
justamente esa perpetuacion y ese reciclamiento de la forma barroca la
pauta de un didlogo petsistente de las culturas postcoloniales latinoame-
ricanas ya no s6lo con la «modernidad perversa» impuesta desde la con-
quista, sino también con la modernidad heterogénea, periférica e hibri-
dizada de la América Latina moderna y contemporinea, en sus distintas
instancias de desenvolvimiento histérico. Y quizd es justamente desde el
residuo de la colonizacién y desde la posterior realidad de «colonialidad
supérstite» de que hablaba Maridtegui que pueden llegar a abarcarse a
cabalidad las implicancias del proceso de absorcién e implementacién
del Barroco en América, y de sus sucesivas modulaciones. En este senti-
do, Bolivar Echeverria indica que el modelo barroco expone, aun en sus
formas mds actuales, «una dramaticidad originaria» (1994: 25): de ahi su
carcter fransgresor, su constante vigencia simbélico-ideolégica y su
tuncionalidad dentro de tan diversos contextos culturales. De ahi tam-
bién —en mi opinién- la necesidad de historizar sus actualizaciones, sin
caer en la tentacién de relevar la reincidencia barroca como mecinica
supervivencia de lo remoto, sino mas bien entendiéndola como un rezor-
no de lo reprimido, es decir, como el resurgimiento obsesivo de una pro-
blematicidad suptimida, invisibilizada o marginalizada por las narrativas
y las practicas de la modernidad.

Mas alld, entonces, de las instancias fundacionales que corresponderian
a la primera etapa del proceso occidentalizador, y a partir de las revisiones
criticas més actuales sobre los legados del iluminismo y la modernidad,
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adquiere nueva vigencia la pregunta acerca de las razones que permitirfan
explicar la persistencia de la codificacion batroca en América, y el sentido
cultural e ideolégico de este dispositivo cultural que reaparece en contex-
tos e instancias tan diversos del desarrollo cultural de América Latina.

¢HACIA UNA BARROQUIZACION SIN FRONTERAS?

Es obvio que el fendmeno de las reapaticiones del Barroco ha rebasado
los territorios geoculturales que identificamos como las matrices prima-
tias de esta estética en el mundo hispanico, llegando a configurar lo que,
para muchos, constituye un proceso expansivo de «barroquizacién sin
fronteras». En su estudio titulado «La curiosidad barroca», José Lezama
Lima reconoce que en el siglo XX, superada ya la apolinea moderacién
neocldsica que rechaza el exceso decorativista del Barroco europeo
como una forma superficial y degenerativa, la estética barroca se reinsta-
la en América en un impulso que abarca, en distintos registros, los ima-
ginarios de la «alta» cultura occidental:

[...] se ampli6 tanto la extensién de sus dominios, que [el Barroco] abarca-
ba los ejercicios loyolistas, la pintura de Rembrandt y el Greco, las fiestas de
Rubens y el ascetismo de Felipe de Champagne, la fuga bachtiana, un barro-
co frio y un barroco brillante, la matematica de Leibniz, la ética de Spinoza,
y hasta algtn critico excediéndose en la generalizacién afirmaba que la tie-
rra era cldsica y el mar barroco. Vemos que aqui sus dominios legan al maxi-
mo de su arrogancia, ya que los barrocos galerones hispanos recorren un
mar tefiido por una tinta igualmente barroca (1977:302) .8

En un sentido igualmente radical, Adolfo Castafién ve en el Barroco
~«palabra cabalistica y como de ensalmo ¥y encantamiento»— un sintoma

¥ Sin embargo, aunque Lezama Lima parece ironizar esa extensidn barroca, setd justa-
mente esta nota la que guiari su afirmacién de que el Barroco «no es un estilo degeneres-
cente [sicl, sino plenario, que en Espafia y América representa adquisiciones de lenguaje,
tal vez dinicas en el munde, muebles para la vivienda, formas de vida y de curiosidad, mis-
Licismo que se cifie a nuevos médulos para la plegaria, maneras del saboreo y del trata-
miento de los manjares, que exhalan un vivir completo, refinado y misterioso, teocritico y
ensimismado, errante en la forma y arraigadisimo en sus esencias» (1988: 229).
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estilistico que alcanza manifestaciones muy diversas y aparentemente
distantes tanto desde el punto de vista histérico como en cuanto a las
modalidades de expresién cultural que esas formas evocan:

[Eln el drbol de Navidad del barroco encontramos stfspendi'das la Contrarre-
forma y los sonetos, la poesia metafisica inglesa (inspirada directamente en el
sermon hispinico y portugués, segiin hace ver José Angd Valente), la poesia
desengafiada y {ria de un Quevedo, pero también l:la letrilla mordaz y salaz de
Géngora y sus imitadores como el brasilefio Gregorio de .MaFos, la pintura fla-
menca y los artistas del claroscuro, la maquina de guerra jesuita y los clau.stms,
el hedonismo y el masoquismo, la monarquia autoritaria y la semilla de los impe-
rios de papel que hoy Hamamos burocracia (1999: 1644-1645),

Serge Gruzinski ha hablado, a su vez, del «plar'let'a.barlroco», cuyo
amplisimo espectro englobaria, en un mismo gesto significativo —ya «'sa.h—
do de madre», fuera de sus fronteras naturales— lo grotesco y lo sublime,
la centralidad originaria y sus formulaciones periféricas, los protocolos del
Humanismo y las hibridaciones que atraviesan los procesos d§ transcultu-
racién. Gruzinski ubica el fenémeno barroco dentro del ampl}o. marco d'e
las «transculturaciones mundiales» que, para el caso de América; se ini-
cian con el «descubrimiento». El nomadismo artistico, ligado a las expan-
siones imperiales de los siglos XVi y XvII forma parte de los procesos trans-
culturadores que estin en los albores de esta temprana etapa de
globalizacién. «Este orden premoderno, que nos ha hecho olvidar el triun-
fo de los Estados-nacién, es el origen del planeta barl.:oco, de sus parado-
jas y ambigiiedades» (Gruzinski 2000b: 116). Lo hibrido y lo.mestlzo, que
se instalan como intervenciones en la modernidad eurocéntrica, crean «la
aparicién de un lenguaje planetario» (Gruzinski ZQOOaz 40) que las reapa-
riciones del Barroco reafirman y reformulan a través de las épocas. 5

En esta misma direccién, la critica ha persistido en la operacién de
identificar las lineas de expansién del Barroco que, superando lo's m-_ode-
los canénicos, se extienden transgresivamente a través d(? las mas diver-
sas mediaciones, creando una serie interminable de flujos e intercam-
bios interculturales e intermedisticos.’ La formulacién barroca alcanza

? Al estudiar la genealogia del Barroco americano y sus vinculaciones con la moder-
nidad y la postmodernidad, Rincén se extiende hasta las manifestaciones de un Neoba-
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asi, en vertientes culturales muy diversas que convergen en el mercado
global de la cultura, la proliferacién visual de Peter Greenaway y el pas-
n_che compositivo de Cindy Sherman, recorre las ritualidades de la litur-
gia y los desbordes de la fiesta, avanza a través de la exuberancia repre-
sen‘tacional que llega a saturar los espacios piblicos y se aloja en los
vericuetos decorativos que configuran la cotidiancidad urbana y la inti-
midad burguesa. Como barrocos han sido catalogados los escenarios
pf?‘sadamente epocales y densos de Luchino Visconti y el lenguaje chu-
rrigueresco —el horror al silencio— de Cantinflas, la extravagancia holly-
woodense, el realismo magico, el kitsch —que Calinescu reconociera
como una de las cinco caras de la modernidad— y la «industria edénicax

(Monsivdis) donde tapices y artefactos folcl6ricos ofrecen al consumidor
de «lo popular» la recarga de lo disimi] como expresién excedida de lo
que en la cultura es, en tdltima instancia, diferencial e incomunicable
Finalmente, en los escenarios de la postmodernidad, la gestualidaci
barroca se reinserta en la virtualidad del ciberespacio, que satura con la
obscel?idad de la sobrerepresentacin y la extrema disponibilidad de
mensajes, las temporalidades miltiples que la modernidad habia orde-
nado en un transcurso histérico teleolégico, lineal y progresivo ¥ que
a.h’ora se de'splazan y rearticulan interminablemente en la carna,valiza-
Cion comunicativa,

3 Mi ir.1dagacién se aparta, sin embargo, del mero registro de la disper-
sion epifenoménica de la codificacién barroca en la diversidad de las
CL'llturas. En una direccién diversa a la que propone este trabajo, estu-
dlqs como los de Omar Calabrese, por ejemplo, ilustrando las interpre-
taciones arriba mencionadas, han abundado sobre el amplio campo de
evidencias formales y compositivas que permitirian entender el Neoba-
Iroce como un «signo de los tiempos». En L'etd neobaroces (1987) Cala-
brese alude al Neobarroco como una «estética de la repeticién» que
caracterizaria el «gusto contemporineo» ligando objetos y fenémenos
que van «desde las ciencias naturales hasta la comunicacién de masas
de los productos de arte a los habitos cotidianos» (1992: xi). El Neoba-’
rroco cubrirfa asi un amplio espectro que abarcaria desde la teorfa del

troco virtual presente en la conformacién del «hi ermercado global de si Eri
culturaless (1996 15 7). ? globalde Tenos esisticosy
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caos y la de la catdstrofe hasta las experiencias del consumo v las elabo-
raciones filoséficas de nuestro tiempo. Todos los campos del conoci-
miento y los fenémenos culturales estarian unidos, asi, por un motive
recurrente que les daria un aire de familia apoyado en los rasgos comu-
nes de inestabilidad, polidimensionalidad y cambio (ibid.: xii). Calabre-
se llama Neobarroco a esa forma sustancial que sustenta, de modo sub-
yacente, la disparidad representacional de la cultura y que funciona
como un principio de «organizacién abstracta de fenémenos, gobernan-
do el sistema interno de sus relaciones» (ibid.: xiii)."’ El sugerente estu-
dio de Calabrese descarta, de manera radical, la historicidad y contin-
gencia de toda produccién cultural, para afincarse en una perspectiva
transcultural y transmediatica que aproxima fenémenos y campos de
conocimiento asimilables s6lo a partir de su comportamiento semi6tico
y de su contemporaneidad. Es como si el advenimiento de la postmo-
dernidad hubiera resultado en la reaparicién espontinea de reactivacio-
nes formales y conceptuales que, por alguna razén nunca explicada,
resultan particularmente preferentes y eficaces en la tarea de capturar y
representar el espiritu de la época. Calabrese se distancia explicitamente
de toda posible historificacién del (neo)barroco, indicando que la adop-
cién del término es convencional, una «etiqueta» que permite cualificar
el andlisis diferenciando los fenémenos analizados de los rasgos que han
sido adjudicados, mds ampliamente, a la postmodernidad, y a partir de
los cuales puede captarse una «actitud» o comportamiento especifico de
ciertas areas de la cultura, entendida ésta como totalidad organica. Acla-
ra, en este sentido, que «no se trata de que se esté registrando una vuel-
ta al barroco» (ibid.: xii), sino de una recurrencia —un relapse o retombée
en el sentido usado por Sarduy, que Calabrese rescata (ibid.: 11)-."' Se

' Se adjudica el uso del término «Neobarroco» a Gustave Guerrero, que lo utiliza
en sus estudios sobre la obra de Severo Sarduy (1987).

"' En un acdpite en forma de poema al comienzo de Barroco (1974}, la palabra
retombée aparece «definida» de la siguiente manera: «refombée: causalidad acrénica,
isomorfia no contigua o, consecuencia de algo que aiin no se ha producido, parecido
con algo que adn no existe» (Sarduy 1999: 11, 1196). Sarduy indica luego, en 1987:
«Llamé retombée, a falta de un término mejor en castellano, a toda causalidad acrénica:
la causa y la consecuencia de un fenémeno dado pueden no.sucederse en el tiempo, sino
coexistir; la “consecuencia” incluso, puede preceder a la “causa™; ambas pueden bara-
jarse, como en un juego de naipes. Retombée es también una similaridad o un parecido
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refiere, entonces, mis que a un estilo o a una forma de sensibilidad, a
un comportamiento cultural que interconecta, en contextos diversos,
textualidades heterogéneas y variadas, de la ciencia hasta el arte. La
estrategia interpretativa de Calabrese, sdlo posible a partir de la suma
abstraccién y universalizacién de los que identifica como rasgos inhe-
rentes de la estética barroca (que caracteriza como un «espiritu de
época»), no se propone problematizar la valencia ideolégica de esas
operaciones reactualizadoras, que se limita a registrar e interpretar sin-
cronicamente.

Mi intencién aqui es mds bien plantear la necesidad de encontrar
sentido a la reincidencia barroca, de cara a los procesos que marcaron la
occidentalizacién americana a partir de la primera modernidad, que en
el «Nuevo Mundo» se asocia con el proceso de consolidacién virreinal y
la cristalizacion de formas de conciencia social diferenciadas en el sector
criollo. Esta claro que el caso del Barroco desafia, en este sentido, las
estrategias criticas que asocian determinadas formas de sensibilidad
colectiva y simbolizacién artistica con los condicionantes de un momen-
to histérico-politico especifico. La diseminacion del cédigo barroco nos
enfrenta, mis bien, al desafio de interpretar la reaparicién transhistérica
de paradigmas representacionales que conectan con matrices culturales
e ideoldgicas fundacionales de la conciencia histérica. En este sentido, la
historia del Barroco implica una serie inacabada de relatos estéticos, una
sucesion siempre renovada de narrativas simbolicas y alegorizantes que
recorren la historia cultural de América Latina con una reincidencia
obsesiva. Desde ese repertorio formalizado y al mismo tiempo desbor-
dante de temdticas y recursos formales, estos relatos interrogan —inter-
pelan— a las distintas etapas del desarrollo continental a partir de pre-
guntas que apuntan a la relacién entre sujeto, poder y representacion,
acerca de la agencia posible que corresponde al sujeto neocolonial en el
contexto de los proyectos modernizadores, y acerca de las posibilidades
de articulacién de espacios utopicos y emancipatorios en los diversos
contextos marcados por el conflicto politico-social, las fragmentaciones

en lo discontinuo: dos objetos distantes y sin comunicacién o interferencia pueden reve-
larse andlogos; uno puede funcionar como el dobie —la palabra también tomada en el
sentido teatral del término— del otro: no hay ninguna jerarquia de valores entre el mode-
lo y 1a copia» (ibid.: 1370).
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de la esfera publica, y las crisis representacionales que esas condiciones
traen aparejadas.

A partir de una revision critica del estado de la cuestién barroca, este
trabajo intenta, pues, proveer algunas bases que permitan entender las
proliferantes diseminaciones del cédigo barroco, su ubicuidad estético-
ideoldgica, sus constantes redimensionamientos medisticos. En efecto,
¢a qué pardmetros de evaluacién estético-ideolégica acudir en el esfuer-
zo por entender el arte atormentado —la «lepra creadoras— de Aleijadin-
ho o el sincretismo artistico del mulato Juan Correa o del indio Kondo-
ri, citados en general como ejemplos de apropiaciones subalternas de la
estética barroca? ¢Como dar cuenta, desde los horizontes culturales y
tedricos postcoloniales y en el caso especifico de América Latina, de las
reapariciones de esa estética de origen imperial que toma nuevos brios
en el contexto de la Revolucién Cubana, se reafirma en los escenarios de
las postdictaduras del Cono Sur, y se reinstala en el escenario fragmenta-
do de la postmodernidad, con todas las variantes formales e ideolégicas
que quieran anotarse? ¢Qué sentido asignar a las reinscripciones de ese
arte particular de la escritura y de la imagen en proyectos tan disimiles
como los de Alejo Carpenticr, José Lezama Lima, Severo Sarduy, Luis
Rafael Sanchez, Néstor Perlongher, Marossa di Giorgio y Pedro Leme-
bel? ¢Cémo leer las incontables gravitaciones de la critica hacia ¢l para-
digma barroco, como la que inspira el sugerente —y erréneo— comenta-
rio del marxista gramsciano José Carlos Mariategui sobre Martin Adin,
a quien el Amauta califica, con intencién claramente elogiosa, de «barro-
co, culterano, gongorino», alguien que, segin el pensador peruano, en
su ruta hacia el soneto, se habria encontrado solamente su ruina, el an#-
soneto, «como Colon en vez de las Indias encontré en su viaje la Améri-
ca» (Maridtegui 1987: 76)?" O ¢cémo interpretar a Osvaldo Lamborg-

12 Segiin Rincén, «en la condicién paradéjica de las sociedades latinoamericanas
dentro de la historia de la descolonizacion y del puesto del Barroco en algunas de sus
culturas, el desciframiento de éste y la cuestién de la relacién mimesis-alteridad tende a
situarse hoy mds bien y a orientarse [sic] en ¢l sentido de la nueva critica cultural trans-
disciplinaria y su historizacién de las cuestiones de la identidads» {1996: 190).

¥ En su prélogo a la antologia de Martin Adn titulada Ef mds hermoso crepisculo
del mundo Jorge Aguilar Mora recoge esa opinién de Mari4tegui y reconoce el caricter
estratégico de la misma en el contexto de las tensiones por las que atravesaban las van-
guardias, asf como el afdn del autor de los 7 ensayos de interpretacion de la realidad perua-
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hini, peronista y lacaniano, que «embarroca o embarra» (Perlongher
1996: 27) el espacio preservado de las letras argentinas al reterritoriali-
zar en él una estética arcaica, remota y disonante? ¢Cémo adentrarse,
finalmente, en las estéticas actuales que transfieren a las artes visuales de
una postmodernidad globalizada técnicas que exploraran ya artistas
americanos desde el siglo X1, y que ahora se recuperan para canalizar
los contenidos, por ejemplo, de una larinidad «anémalax, in-between, en
Estados Unidos, como representacién de una postidentidad descentra-
da, transnacionalizada —fuera de contexto, fuera de lugar— que se reterri-
torializa como simulacro y pastiche en el espacio simbélico y alegorizan-
te del Ultrabarroco?

Obviamente, la heterogeneidad de estos productos culturales requie-
re un concepto flexible y reactualizado de arte y de cultura. En este sen-
tido, vale la pena recordar que desde los trabajos de Carpentier, la con-
cepeién del Barroco como utépica convergencia de lo heteréclito tiene
como primer efecto la relativizacién del centralismo humanistico y euro-
peista, y la reivindicacién de América como un niicleo otro del mundo
occidental, generador de significados e incorportador de la diferencia.
Un niicleo, entonces, desde el que se emiten formas expresivas que reve-
lan epistemologias alternativas a las dominantes, que han sobrevivido
los avatares modernizadores desde la conquista. Un segundo efecto de
esta concepcidn del Barroco como espacio de articulacién de lo disimil
habria sido la redefinicién del concepto de arte y de las nociones de ori-
ginalidad y trascendencia estética que se le asocian tradicionalmente.
Toda produccién es, en el Neobarroco, reproduccién, y todo producto
de arte, artefacto. Sarduy reconocié, en su definicién de lo barroco, que,
en el horizonte de esta estética, autor y obra se refuncionalizan. En el
proceso de desauratizacion del arte la copia (que ha sido vista como uno

na por exaltar el carcter parédico del «Itinerario de poesfa» escrito por Adén y publica-
do en el nimero 17 de la revista Amanta, Con razén sefiala Aguilar Mora que el «gesron
de Matidtegui era mas una voluntad de intervenir en el «jucgon literario del momento
que un juicio acertado sobre el conjunto poético de Mariin Adin, que entregaba en su
«itinerario» un producto no barroco sino modernista y hasta reminiscente del romani-
cismo, y que habria que esperar hasta la publicacién de «Romance del verano incultos
para ver un despliegue real del gongorismo poético en Adén. Es significativo, sin embar-
£0, que Maridtegui apelara a esta caracterizacidn para exaltar el valor de la obra el autor
de La casa de cartén y promoverlo desde Jas Ppéginas de su prestigiosa revista.
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de los procedimientos caracteristicos de la formaci(.’)n de imaginari(')s
neocoloniales) no es inferior al original sino que se sitiia en un espacio
epistemolégico propio y autosustentado.™ El (Neo)}?arroFo Do es, en ese
sentido, un arte creativo, sino un arte de la cita. Reciclamiento, pasnchfz,
fragmentariedad y simulacro intervienen en el territorio de la memoria
histérica y cultural, y lo reactivan en combinatorias.a la vez evocativas y
parddicas. El Neobarroco impulsa, asi, la expansién del concepto de
arte, hasta hacerlo abarcar desde las texturas y monumentos de la natu-
raleza hasta las esculturas méviles de Alexander Calder y los ready?made
de Marcel Duchamp, como advirtiera Catlos Rincén en sus estqdlos fie
l2 genealogia de lo real maravilloso. El arte prehispanico y el orientalis-
mo, la artesania popular y la «alta» cultura burguesa, los f:lementos eco-
légicos y los legados de las culturas «étnicas», no se Organizan en el N eo-
barroco a partir de la estética del chogue propia del sun:eghsmo, sino a
través de procesos de articulacién que exploran las condiciones de posi-
bilidad para una reivindicacién de lo disimil, donde los elementos se
interrelacionen en productiva e inédita simultaneidad. Esta' nueva fu.n-
cién del producto estético que advierte sagazmente la «sensibilidad dia-
lécticas» de Carpentier (Rincon 1977: 128) permite vislumbrar, desd_e
otra perspectiva, las relaciones entre cultura dominante y culturg do,ml-
nada o, si se quiere, con terminologia m4s actual, entre hegemonia y
subalternidad, y comprender la produccién y recepcién del arte como
un tenso proceso de redescubrimiento y reapropigcién de los imagina-
rios que coexisten conflictivamente en la modernidad heterogénea de
América Latina.

MODERNIDAD, NEGATIVIDAD Y LA «MAQUINA DE SUBJETIVACION» BARROCA

Frente al desafio que presenta la reincidencia barroca —c?nt.endida ést'a
ya como persistencia representacional ya como recurrencia interpretati-
va~ se ha propuesto con frecuencia la idea del desgaste semantico del
término barroco, reservando para éste los contenidos «puross apegados
a la historicidad postrenacentista, y reduciendo sus transformaciones

¥ Ver, al respecto, como ejemplo de estos debates, Schwarz (1992),
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posteriores a la categoria de un recurso estético arcaizante, lidico
bgnal. En otros casos, el Barroco se asocia con las ideas de :elrnaneray
miento c.lecadente, agotamiento expresivo y crisis representacional_
Jor'ge Luis Borges, por ejemplo, indica: «Yo diria que el barroco es a uei
estﬂq que deliberadamente agota (o quiere agotar) sus posibﬂidadgs
que linda con su Propia caricatura [...] yo dirfa que barroca es Ia eta, Y
final de todo arte, cuando éste exhibe y dilapida sus medios» {1954: g)ﬂ
El Barroco‘—.o mejor, aqui, el barroquismo— es la expresién del h’m.ite"
una expresnndad situada frente al abismo de la irrepresentabilidad ‘
lenguaje que mira hacia el silencio. i
En todo caso, es obvio que la expansién histérico-cultural del Barro-
€0 y su capacidad de reformulacién estético-ideolégica han constituid
alo largo de los siglos, un fenémeno que ha puesto a prueba —y, a veceo,
superado- las estrategias interpretativas tradicionales que expioran l:;
C(.)r1"es'pondencias —puntuales o mediadas— entre deter;ninados periodos
histéricos y sus formas estéticas. Es justamente ese rebasamiento el qu
ha hc?cho 2 la critica gravitar de manera hacia los imaginarios imperi;lle:
del siglo xv1i, sugiriendo que las nuevas versiones de esa estética sélo
pueden entenderse como vaciamiento del significado histérico del
mod_elqs originales. El Neobarroco constituiria asi un gesto anacrénic(c)JS
manierista y parédico, traumiticamente fijado en el origen transcultur. :
do de sc')c-:iedades dominadas por los imaginarios europeos o
A mi Juicio, las reincidencias del Barroco requeririan. mds bien un
anal}slls que sin deshistorificar los procesos de produccién simbélica ni
sacrificar sus grados y formas de materialidad socio-cultural, permit
comprender el didlogo que entabla la estética barroca ya no con’ 151(3amenal
tos histérico-politicos especiticos dentro de los procesos de consolid -
cién dell poder politico y cultural a nivel continental, sino mds biet
~como indicaba antes— con matrices culturales e ic’ieolégicas mds
amplias que atraviesan los distintos periodos. Me refiero particularmen.-
te a.las que se corresponden con los conceptos de modernidad y colo-
mahdaq, a partir de los cuales puede realizarse un estudio diacsrréni
exhaustivo de la historia cultural de América Latina.? 0

15
En efecto, ya desde la impl; 16
- X : plantacion de la llamada «cultura del B
Elglo ;{V'II, la prob.ler.nénca del poder colonial y, mis adelante, lo que Anfb:fgig}:n?}f;
amado «la colonialidad del poders —que se registra, en diversas modalidades, todo a lo
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Al mismo tiempo, al traer a colacién el concepto de negatividad rela-
cionado con los procesos de modernizacidn y con estéticas que, como la
del Barroco/Neobarroco, se asocian a sus diversas etapas de desarrollo,
me refiero no sélo a los efectos de inhibicién y cancelacion de imagina-
rios subalternos que resultan de las practicas transculturadoras registra-
das desde la conquista, sino también a la idea del negativo fotogrifico,
que revela de manera preliminar y afantasmada el objeto de representa-
cién.’ Respecto al primer punto, el mismo Maravall sefiala aspectos de
negatividad en miltiples aspectos del Barroco peninsulat, sobre todo en
lo que tiene que ver con el desarrollo de formas de vida urbanas y masi-
ficadas, o sea en lo que atafie principalmente a las ciudades como niicle-
os generadores y divulgadores de modernidad. Alude, por ejemplo, a las
formas de anonimato urbano y masivo y a la pérdida de libertad indivi-
dual —a la correlativa adquisicidn, por ejemplo, de formas de «libertad
negativa o de exencién de controles» (1981: 257— que conducen a expe-
riencias de violencia y de melancolia en el siglo xvi. En las colonias,
serian innumerables los ejemplos de «libertad negativa» y, mids amplia-
mente, de devastacién cultural, que derivan de la experiencia coloniza-

dora. Respecto a lo segundo, en América las apropiaciones o cooptacio-
nes del Barroco brindan la posibilidad de redimensionamiento de los
modelos hegeménicos de representacién y reconocimiento social, pro-
veyendo una instancia productiva que revela er negativo los imaginarios

largo del proceso modernizador y se distingue, epistemolégicamente, del fenémeno his-
térico del colonialismo- sugieren la necesidad de integrar estos paradigmas de estructy-
racion socio-politica en América Latina basicos (modernidad, colonfalidad) a la inter-
pretacién de formas culturales e ideoldgicas. En este caso, las mismas pueden ser
utilizadas como matriz desde la que pensar en la estética (neo)barroca, en la que se com-
binan los residuos de la monumentalidad imperial y 1a subversién de esos mismos cino-
nes, en las que podriamos llamar dreas de influencia del hispanismo peninsular. Para el
concepto de «colenialidad del poder» y su diferenciacién con respecto al concepto de
«colonialismo», ver varios de los articulos de Quijano citados en este libro en los que
elabora ese concepto.

' Laidea de negatividad aqui utilizada no es ajena, por cierto, al concepto populati-
zado por Adorno en Negative Dialectics (1973), sobre todo en la medida en que el térmi-
no articula nociones que permiten acercarse a una comprensién de fenémenos socio-
culturales de cardcter postnacional o multinacional, y en tanto propone ta posibilidad
anti-utépica de pensar la modernidad como una instancia no de superacién sino de
reconciliacién de contradicciones sociales.
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periféricos y sus formas especificas de aprehensién subjetiva de la reali-
dad social.

Mi sugerencia aqui es que el Barroco canaliza a través de la cualidad
beligerante, rupturista y reivindicativa de su actualizacign americana
—que yo analizara en mis estudios sobre el Barroco de Tndias— formas de
disyuncién y disrupcién de la conciencia moderna, En este sentido, creo
que la cualidad arcaizante que canaliza el Neobarroco funciona como
un interruptor eficaz de los discursos reguladores e «incompletamentes
emancipatorios —si queremos adoptar aqui, provisionalmente, una pers-
pectiva habermasiana— que acompafian las reinserciones de América
Latina en la modernidad globalizada, Interrupcién, pero también inter-
pelacién desde el alegoricismo discursivo ~lingiifstico y visual-, operari-
an asi como recursos desnaturalizantes de mensajes seriados que la
modernidad administra dentro del plan homogeneizante y centralizador
que se implanta a partir del ltamado periodo «de estabilizacién virrei-
nal», se reformula con el pensamiento iluminista durante la formacién y
consolidacién de culturas nacionales, y atraviesa, con diversas torsiones,
las distintas etapas de modernizacién continental.

Esta interpretacién obligaria a una exploracién critica de la aplicabi-
lidad que tendrian hoy en dia, para el caso de América Latina, posiciones
socio-histéricas que en su momento canonizaron eficazmente al Barroco
hispanico como paradigma estético-ideoldgico hegeménico —como
modelo orgdnico— del absolutismo monarquico espanol en su momento
de expansién imperial en ¢l siglo xvII, ¥ que conducen a perpetuar una
interpretacion historicista —y difusamente dependentista— de las mani-
festaciones neobarrocas en el contexto postcolonial (o neocolonial) de
una América Latina «emancipada». Valga recordar aqui que el mismo
José Antonio Maravall, el més alto exponente de esa direccién critica
—quicn quizd para presetvar la pureza de su conceptualizacién centralis-
ta nunca incorporé en sus estudios de «la cultura del Barrocox sus mani-
festaciones coloniales— reconoce la capacidad incorporante del paradig-
ma barroco. En su opinién, el Barroco se comporta como una ideologia
hegemoénica, con la capacidad de celebrar el poder establecido tanto
como de integrar sus «afueras» y canalizar, de distintas maneras, las
resistencias que generaba en «los de abajo». Segin indica Maravall al
analizar el sentido eminentemente urbano (¥, a su manera, moderniza-
dor) de «la cultura del Barrocow, en el siglo XVII espariol,
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los poderosos habitan [en la ciudad] y desde ella promueven el desarrollo de
una cultura barroca en defensa de sus intereses; los de abajo se incorporan al
medio urbano, los unos porque favorece sus posibilidades de protesta [...], los
atros porque es allf donde los resortes culturales del Barroco les presentan vias
de integracién (1981: 267).

Sera justamente esa capacidad incorporante —que Maravall registra
aunque no potencia como forma posible de 2gencia contracultural- la
que permitird la apropiacién heterodoxa del cédigo barroco en las colo-
nias y la que catalizara, a través de las grietas del dogma y por las fisuras
de su exhibicionismo monumentalizante, la cooptacién del modelo
canénico en el mundo colonial.

En su cardcter janico, el barroco americano efectiia justamente el per-
formance que es correlativo a la compleja red de negociaciones que se
producen en América entre hegemonia y subalternidad, entre culturas
aut6ctonas y tradiciones europeas, entre mimesis y mimica, entre poder
y deseo, explorando —y explotando— la productividad negativa del cédi-
go dominante desde las perspectivas de estratificada subalternizacion a
que es sometido el sujeto colonial. Y serd interesante notar como las rea-
pariciones del Barroco después de la colonia volverian obsesivamente
sobre esa negatividad que estd en las bases mismas de la identidad crio-
lla, representando las contradicciones que acompafian el surgimiento de
las sociedades americanas desde sus origenes. Es justamente a partir de
esa conflictividad inherente a Ia dominacién colonial y neocolonial ~que
el (Neo)barroco incansablemente representa— que el sujeto americano
se articula a las sucesivas instancias modernizadoras que se han ido
imponiendo, con reiterada alternancia de promesa y desencanto, todo a
lo largo de la historia cultural de América Latina.

En el afin por encontrar sentido a la insistente reaparicién del c6di-
go imperial en los contextos politico-sociales de la modernidad, los
intentos americanos por interpretar la reincidencia barroca han esencia-
lizado el fenémeno o lo han romantizado a través de lecturas icénicas e
individualizantes. Sin embargo, estas lecturas han podido descubrir en
la radicalidad sincrética de los modelos estudiados una respuesta creati-
va a la pulsion homogeneizantemente occidentalista que caracterizara la
historia neocolonial del continente. Veamos algunos hitos de esa elabo-

racion.
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En sus estudios sobre el Barroco americano, principalmente en Lz
expresion americana (1957), José Lezama Lima reflexiona sobre ¢l tema
de la identidad continental a partir de la poética de Géngora —que incor-
porard a su propia obra creativa—, o sea persiguiendo las huellas de la tra-
dici6n hispénica y sus reverberaciones transatldnticas. Toma como base
la experiencia de apropiacién del cédigo barroco por parte del letrado
criollo, quien a través del dominio de las tecnologias de la representacién
barroca, logra una insercién participativa en la cultura del dominador.
Lezama propone la imagen del «americano sefior barroco» como para-
digma de las instancias transculturadoras que suceden y contrarrestan a
su manera el «tumulto de la conquista» (1977: 230). Para Lezama, el
«triunfo de la ciudad» es, como para Maravall, el fenémeno politico-
social que brinda las condiciones de posibilidad para la instalacién de un
«orden» simbélico, que el cubano asimila con la capacidad americana de
superar a través de la cultura la irracionalidad de la depredacién colonia-
lista. Para Lezama, los protagonistas ~o habria que decir, quiza, los ago-
nistas— de ese orden son, en un extremo, el letrado o artista criollo que se
apropia de los instrumentos del que provee la cultura metropolitana y los
subvierte al convertirlos en tecnologias identitarias que le permiten
representar, con el lenguaje del colonizador, el accidentalismo americano
(Sor Juana, Sigiienza y Géngora, Dominguez Camargo). En el otro extre-
mo, y en un impulso de romantizacién cultruralista, Lezama vuelve los
ojos hacia el «plutonismo» americano que funde los frapmentos orgdni-
cos de los repertorios europeos en el producto nuevo, hibrido, anémalo y
metamorfoseado, del barroco mestizo.!” El indio Kondori representa,
para Lezama, la vertiente «hispanoincaica». En un ejercicio de sincretis-
mo quechua-espafiol, Kondori instala en las fachadas de las iglesias de
Potosi sus hierdticas figuras de princesas incaicas que colonizan el archi-
vo visual del Barroco peninsular y misionero. En ¢l Brasil, la «lepra crea-
dora» del afrobrasilefio Aleijadinho ilustra a su vez la sintesis «hispano-
negroide» (Lezama Lima 1977: 245) con las esculturas y altares que
pueblan sigilosamente —durante la noche mitica en la que el espiritu cre-
ador triunfa sobre el cuerpo carcomido por la enfermedad y la margina-

" «lezama wields the Baroque as an already original anxiety of creation and inno-
vation — Lezama’s Baroque is a romantic Baroque, a Baroque endowed with the funda-
mental features of German Romanticism» (Gonzilez Echevarria 1993; 218).
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cién colonialista—la ciudad de Ouro Préto y sus alrededores. El Barroco
americano es asi, segin Lezama, un repositorio en el que se alojan las
fuerzas vivas de un espiritu cultural inexpugnable. A partir de éste, las
apelaciones a la estética barroca llegan a constituir un espacio-tiempo
alternativo, un «puro recomenzar» (ibid.: 232), una forma «plenaria»
que aunque parte de la negatividad originaria no es una modalidad
«degenerativa» sino una combinatoria eficaz en la que se conjugan zez-
sion y plutonismo —expresion de conflictos de poder, lucha epistémica
pero, para Lezama, también sintesis que logra unificar, a través del fuego
creativo, los fragmentos dispersos (ibid.: 229)—. En su lectura del origen
de la conciencia americana, Lezama releva la saturacién signica como un
fenémeno de fusién que sobrepasa las fuentes primigenias (indigenas,
africanas o peninsulares) para proponer en su lugar una sintesis que es
mucho més que la suma de sus partes. Sin embargo, en este ejercicio, en
el que Lezama descubre, por un lado, una teleologia —un impulso volca-
do hacia la forma en busca de la finalidad de su simbolo (ibid.: 231)~y,
por otro, «el afdn tan dionisiaco como dialéctico, de incorporar el
mundo, de hacer suyo el mundo exterior, a través del horno transmutati-
vo de la asimilaciény (ibid.: 235), el escritor cubano se asoma sélo margi-
nalmente a la conflictividad politica de esas operaciones, a las estructuras
politico-econémicas y a las matrices culturales a través de las cuales se
ejerce la dominacién material y simbélica del mundo americano. Deja de
lado, entonces, la agencia de los sujetos colonizados que representan
diversos grados de marginalidad (criolla, indo o afroamericana) y que
son capaces, cada uno desde su especifico locus socio-cultural y episte-
moldgico, de lievar a cabo la apropiacién y el redimensionamiento de los
modelos recibidos como parte de la dindmica transculturadora.

En todo caso, para Lezama Lima, la «contraconquista» del barroco
americano —que retoma la idea de Weisbach del «barroco como arte de
la Contrarreforma»— consiste en revertir la negatividad constitutiva del
Barroco de Estado a que se refiriera Maravall. Pero, lo que es mds
importante, Lezama Lima advierte en las reapariciones del Barroco
renovados impulsos que dialogan con la gran narrativa occidentalista
justamente a partir de la pulsion arcaizante, transhistérica y disruptiva.'®

** Segan Irlemar Chiampi, «Lezama libera el Barroco del flujo de la historia conti-
nua, para producir un “salto” hacia lo incomplete e inacabado de esa estética, revelin-
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El (Neo)barroco se propone entonces, paradéjicamente, ya no sélo
como un impulso mimético sino como la estética de la {des)integracién:
una forma expresiva que es, a un tiempo, esencialmente aglutinante e
hibridizada, un arte que explora, en la misma operacién de evocar los
origenes del anexionismo imperial, el drama de la incorporacién colo-
nialista y las posibilidades de desagregacién y divergencia —de destotali-
zaci6n y de fragmentacién— de los modelos que evocan un poder abso-
luto y una verdad dogmdtica,

Alejo Carpentier emprenderia, por su parte, una biisqueda similar y
al mismo tiempo diferenciada de la que Lezama Lima llevé a cabo en La
expresion americana y en su propia obra creativa, particularmente en
Paradiso (1966). El «barroco ontolégico» y telurista de Carpentier
(Moulin-Civil 1999: 1650, n. 5) persiste, por las huellas de Eugenio
I’Ors, en el intento de reivindicar un comienzo sin origen, una conti-
nuidad que mis alld de las catéstrofes de la colonizacién, permitiera leer
la historia continental como historia universal 0, mejor, como la historia

de miiltiples universos convergentes, ciertamente transnacionales y
voluntaristamente transhistéricos:

Nuestro arte siempre fue barroco: desde la espléndida escultura precolom-
bina y el de los codices, hasta la mejor novelistica actual de América, pasando
por las catedrales y monasterios coloniales de nuestro continente [...]J. No tema-
mos, pues, al barroquismo en ¢l estilo, en la visién de los contextos, en la visién
de la figura humana enlazada por las enredaderas del verbo y de lo cténico,
metida en el increfble concierto angélico de cierta capilla (blanco, oro, vegeta-
cidn, revesados, contrapuntos inauditos, derrota de lo pitagdrico) que puede
verse en Puebla de México o de un desconcertante, enigmdtico drbol de la vida,
florecido de imagenes y de simbolos, de Oaxaca. No temamos al barroquismo,
arte nuestro, nacido de arboles, de lefios, de retablos y altares, de tallas deca-
dentes y retratos caligrificos y hasta neoclasicismo tardios, barroquismo creado
por la necesidad de nombrar las cosas {Carpentier 1966: 32-33).

En Concierto barroco (1974), obra inspirada en la 6pera de Antonio
Vivaldi titulada Moczezuma, estrenada en Venecia en 1733, el autor de

donos c6mo ese fragmento metahistérico se constituye en una “forma” que nos sitig en
la modernidad por Iz disonanciay» (1993: 140; énfasis mio).
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El recurso del método (también de 1974), pone en prictica esos princi-
pios tedricos, creando en la escena espectacular del lenguaje una a.lianza
imposible donde misica y fonética, literatura e historia, modt.armdad y
premodernidad se conjugan vertiginosamente. El texto sincroniza y yux-
tapone los tiempos y los espacios culturales de América y Europa, para
exhibir Jos productos de la modernidad burguesa saturada de mercanci-
as y de melancolia. El Moctezuma operitico de Vivaldi supera incluso la
dimensién del mito, y es ya sélo una mascara anacronica y fuera de lugar
que el Barroco convoca para explorar los cruces entre lo culto y lo popu-
lar, lo moderno y lo prehispanico, enfatizando una utépica unidad de lo
heteréclito que fundamenta el americanismo a ultranza del escritor
cubano. Concierto barroco propone una combinatoria arménica de ele-
mentos disimiles, una «pluriversalidad» (por oposicién a «universali-
dad») que permite integrar tiempos, espacios y formas culturales —epis-
temologias— para fundar una utopia latinoamericana que se resume en
las palabras que el autor pone en la boca del Amo, al final de la obra: «el
futuro es fabuloso».

De modo atin més complejo, en Severo Sarduy la carnavalizacion
neobarroca deviene simulacro, travestismo, performatividad afirmativa
de la diferencia. Constituye, a la vez, un proceso que transforma la nega-
tividad de lo que falta —la carencia, el deseo, la anormalidad— en impulso
originario, en el locus de la supresion/represion inicial, que puede ser
llenado hiperbélicamente de sentido, saturado de signos.”” En su con-
cepcidn lingiiistico-cosmoldgica del Barroco como big bang —la <?xplo-
sién a partir de la cual se crea, desde el vacio anterior, un universo
nuevo- se recupera la imagen de la elipse: circulo deformado con dos
centros, uno de los cuales aparece desplazado, desafiando la perfeccién
que sugiere la idea de circularidad, de mundo organizado en torno a un
nucleo Gnico que capitaliza la produccién de energia creadora y de sig-
nificados. La imagen podria evocar la de la cultura imperial que se pro-
yecta, en imperfecta duplicidad, en las periferias de ultramar, o sea,
interpretarse como una reflexién alegdrica —barroca— sobre a-quello que
se origina en América a pariir del vaciamiento inicial: movimiento de

1 «Lack and excess are the interchangeable inversion and reversal of Sarduy’s
metaphoric system» (Gonzalez Echevarria 1993; 220},
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expansion y réplica, mimesis y mimica, que inscribe de manera irregular
—diferencial- los imaginarios dominantes en la imaginacién del domina-
do. De esta manera, la palabra y la imagen barroca ocultan y al mismo
tiempo llaman la atencién sobre el silencio que las precede. El blanco de

la pdgina desafia y encuadra al signo escriturario que la ocupa. El objeto

barroco esconde y ratifica al sujeto que crea. La explosién del signo da
origen a un nuevo nucleamiento que atiborra el espacio y el tiempo de
sentidos. El Barroco es un «foco proliferante» de expansion infinita que
—metaféricamente— nombra lo que carecia de denominacién y califica lo
incalificable. Fl sexn#ido barroco es traslaticio, catacrético, transicional,
espureo, anamérfico.

Pero en la teorizacion y en la prictica escrituraria de Sarduy la mate-
rialidad del lenguaje barroco alcanza a la materialidad travestida del
cuerpo y de sus vestiduras. En las metamorfosis de sus personajes y en el
cterno retorno de sus peripecias fusionadas y fragmentarias, el sujeto se
desterritorializa (pierde sus «territorios existencialess [Guattari 1991:
201, su identidad de género, su raigambre cultural originaria) articulan-
do inéditas posiciones de sujeto —que podriamos llamar postidentitarias—
en un pastiche que se lee como un exilio definitivo del sujeto respecto a
las certezas de la modernidad. «Poética de la desterritorializacién, el
barroco siempre choca y corre un limite preconcebido y sujetante» (Per-
longher 1996: 20). En Cobra (1972), el simulacro pierde para siempre su
contacto con el original. El cuerpo es torturado, violentado, convertido
en una evocacion excedida e insuficiente de una forma «original» perdi-
da para siempre. Maitreya (1978) y Colibri (1988) también abundan en
la deformidad y el exceso. Los cuerpos monstruosos, tatuados, tortura-
dos, son cuerpos en constante metamorfosis, vanamente sacrificiales y
afantasmados (son, en este sentido, al mismo tiempo, como la perla
barroca, excesivos y residuales). Tanto la obra ensayistica como la narra-
tiva de Sarduy —«suma erética», como la califica Castafién (1999:
1647)-, son un esfuerzo organizado para contrarrestar el universaltsmo
eurocéntrico con una visién pluriversal ya que «el cuerpo del universo
exige una lectura integral pero sensible e intelectualmente fiel a su poli-
formismo esencial» (ibid.: 1647). Heterogencidad y pluralidad se articu-
lan en un proceso constante de reescritura, de grafia donde la palabra se
autointerroga y reformula constantemente, dispersando y multiplicando
el sentido, cancelando toda forma posible de consenso y fijeza de los sig-
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nificados. El Neobarroco ya no encierra, como la copia/original del siglo
XVIL una «verdad soterrada» (Picén Salas 1982: 123), sino que teatraliza
su incertidumbre y desidentidad; la palabra no es simbolo ni da lugar a
una estrategia metaférica, de traslacién de significados: es solamente
signo, pulsién, sonido. ¢Qué mayor descreimiento que éste podria ha-
berse orquestado con respecto a la supuesta transparencia y comunica-
bilidad del lenguaje como instrumento racional y estructurante de la
experiencia social en la modernidad liberal y dependiente de América
Latina? ¢Qué mayor disidencia con respecto al proyecto de un Jenguaje
«nuevo» (para un «hombre nuevo») que pudiera socializar y regular el
trifico de significados en la alternativa socialista cubana? ¢Qué intento
mds puntual podria haberse efectuado, desde las trincheras de la litera-
tura, para reivindicar la diferenciaz en el mundo categorizado de una
modernidad excluyente, que existe perpetuando la colonialidad origina-
ria, apoyada en binarismos reductivos (sujeto/objeto, femenino/mascu-
lino, privado/piiblico, poder/desco)?

Con un apoyo lacaniano y «cosmolégico», el Barroco de Sarduy
aboga por postidentidades plurales y polifénicas, pero éstas existen
fuera de la historia y mas alld de la especificidad de la cultura, es decir,
mis alld de toda referencialidad y de todo proyecto social organizado.
Como concluye Gonzilez Echevarria, finalmente, en la elaboracién sar-
duyana «Cuba is a text» (1993: 237). La modernidad opera, entonces,
como una explosién inicial, primordial, que al exponer su negatividad
deja un espacio abierto e infinito para la manifestacién de subjetividades
que existen «en adyacencia o en relacién de delimitacién con una alteri-
dad a su vez subjetiva» (Guattari 1996: 20). El Barroco se refuncionali-
za, entonces, como una «maquina de subjetivacién» que contrarresta la
«maquina de guerra» de la modernidad postcolonial: la subjetividad es
plurivoca y estd compuesta de miiltiples estratos que abarcan y rebasan
el lenguaje, proponiendo «agenciamientos colectivos», ritornellos,
«pequefios ritmos sociales» que existen dispersos en o social —en el cuer-
po social- en lugar de instalarse, institucionalizados, en el espacio regu-
lado y estructurado de lz sociedad (Guattari 1991: 9).

El tema de la crisis de la subjetividad moderna atraviesa, de una
manera U otra, todas las reflexiones sobre el Neobarroco. Esta estética
es interpretada, entonces, como una propuesta de caricter wfdpico no-
programdtico, donde la saturacién del signo apuntaria a una reconstitu-
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cién de matrices generadoras de significado que puedan ser capaces de
auspiciar formas inéditas de percepcién de Jo social y lo politico. Tratan-
do de definir las «condiciones de una cartografia deseante» —del tipo de
las que podrian esbozarse a partir de las poéticas neobarrocas—, Néstor
Perlongher alude a los fenémenos postidentitarios que rebasan los limi-
tes de la modernidad, viéndolos como «agrupamientos dionisiacos [que
existen] en las tinieblas lujuriosas de las urbes» (1994 14), y que hacen
pensar en los escenarios y anécdotas que presenta, por gjemplo, la escri-
tura cronistica de Pedro Lemebel. Segiin Perlongher, esos movimientos
de minorias —vinculados a conflictos de raza, clase, sexualidad, etc.—
constituyen fenémenos que habria que interpretar «desde el punto de
vista de la mutacién de la existencia colectiva [ya que] estarian indican-
do, lanzando, experimentando modos alternativos, disidentes, ‘contra-
culturales’ de subjetivacién» (ibid.: 15).

El Neobarroco diagnostica la crisis de los procesos modernos de sub-
jetivacion y el agotamiento de sus correlativas politicas identitarias ¥, en
el mismo movimiento, propone una expansién proliferante de la diferen-
cia (aunque se corra el riesgo, como advirtiera Jameson hace tiempo, de
que ésta se convierta en la nueva identidad postmoderna). Como «carto-
grafia deseante» la estética (neo)barroca no ataca la estructura profunda
del orden social ni los modelos epistemoldgicos que lo legitiman, pero si
descompone la légica moderna, desarticula sus principios. La poética
neobarroca subvierte, no revoluciona. Est4 atravesada, como vimos, por
un principio utépico, donde las simultaneidades de tiempos culturales
abre un espacio lleno de potencialidades y confluencias. Como el deseo
que la gufa, la poética neobarroca no puede ser prescriptiva, ni puede
proponerse agotar en la acumulacién signica las posibilidades infinitas
del disefio global de la modernidad. Se propone, sin embargo, mostrar
intersecciones, superposiciones, reminiscencias, a partir de la presencia
atantasmada de mercancias simbélicas que circulan libremente en el
mercado plural de las culturas (se propondria, como Sarduy sugiere,
como una forma estetizada de diagnéstico). En este sentido, esa poética
solo «ha de ser un mapa de los efectos de superficie (no siendo la pro-
fundidad [...] m4s que un pliegue y una arruga de la superficie)» (Per-
longher 1994: 14). El signo neobarroco no representa, entonces, en el
sentido de volver a presentar, sino en el sentido de teatralizar, de conver-
tir el mundo en especticulo, en escenograffa: sociedad y politica —tal
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como las define la modernidad- pierden espesor y materialidad, y en su
lugar irrumpe la opacidad del signo lingiidstico y visual, la proliferacién
del significante, que llama la atencién sobre si mismo como horizonte
altimo de (auto)reconocimiento social. El Neobarroco instala, asi, la
disidencia, la diferencia, el pliegue, saturando el vacio para visibilizarlo.

DIFERENCIA, RUINA Y LA «DESARTIFICACION» NEOBARROCA

Atendiendo a esa cualidad contracultural del Barroco americano, Irle-
mar Chiampi propone que «[s]i el Barroco es la estética de los efectos
de la Contrarreforma, el Neobarroco lo es [de] la contramodernidads
(1993: 144-145). Para él,

[Los desastres y la incompletud de[l] modelo modernizador [implementado
a través de la reforma religiosa, la revolucion industrial, 1a revolucién demo-
critico-burguesa y la difusién de la ética individualista] [...] se ha revelado
sobre todo en su incapacidad para integrar lo «no occidental» (indios, mes-
tizos, negros, proletariado urbano, inmigrantes rurales, etc.) a un proyecto
nacional de democracia consensual. No es casual, pues, que sea justamente
el Barroco —preiluminista, premoderno, preburgués, prehegeliano— la estéti-
ca reapropiada desde esta periferia, que sélo recogi6 las sobras de la moder-
nizacidn, para revertir el canon historicista de lo moderno [...]. Este conte-
nido ideolégico —motivacién cultural especifica e insoslayable— torna
precario todo intento de reducir el Neobarroco a un manierismo «retro» y
reaccionario —un reflejo de la logica del capitalismo tardio, conforme sugie-
re Jameson al mentar el modismo de los «neo» en el arte postmoderno—.
Tampoco cabe diluirlo en la «atmésfera general», en el aire del tiempo,
como un principio abstracto de los fenémenos [Calabresel, y menos atin
tomarlo como la salvacién de una modernidad crepuscular, tras la supuesta
«muerte de las vanguardias» mediante la «impureza generalizada» con que
las culturas que relegaron al Barroco al ostracismo, con su buen gusto clasi-
cista, desean renovar la experimentacién y la invencién {ibid.; 145-146).

Si la modernidad puede caracterizarse como un modelo que funcio-
na a partir de concreciones identitarias «duras» (sujeto nacional, ciuda-
dania, disciplinamiento, progreso, roles sexuales, ordenacién institucio-
nal, etc.), que descartan, regulan o relegan la existencia del Otro, la
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intervenci6n barroca o neobarroca introduciria estrategias de alteriza-
cién y distanciamiento en los imaginarios modernizadores, proponiendo
desde la opacidad de lenguajes Yy recursos representacionales, conteni-
dos andmalos (en el sentido etimolégico de irregularidad, es decir, de
anti-normatividad) que invitan a un desmontaje —a un desciframiento— g
nueva luz de la norma estética y de la normatividad comunicativa.

Propongo asi, en atencién a todo lo anterior, pensar la recurrencia
barroca a través de las nociones de diferencia y ruina que han sido con
frecuencia asociadas a la interpretacién del Barroco como estética
moderna, y que merecerfan ocupar el centro mismo de una deconstruc-
cion estético-ideoldgica del paradigma barroco, sobre todo en sus for-
mulaciones periféricas.

Entiendo diferencia no sélo como cualificacion de lo otro respecto de
lo mismo —de la alteridad respecto de la identidad— (0 sea, no sélo como
«variedad entre cosas de una misma especie») sino también, en el senti-
do matematico, como residuo o resto (Corominas 1987: 498). Vinculado
con esta segunda acepcion, el concepto de ruina remite también a lo
diferencial: alo que sobrevive y permanece en una existencia fantasma-
tica, desplazada, fuera de tiempo y de lugar. Ruina, entonces, en el senti-
do benjaminiano en el que se combinan la ilusién de perdurabilidad y 1a
nocién de deterioro —ruina, en su acepcion etimoldgica primaria de
«derrumbe, desmoronamiento» y también en la que reconoce lo primiti-
VO como «ruinoso, echado ¢ perder (ibid.: 516; mi énfasis)-.?° Para Ben-
jamin, la modernidad es, justamente, una experiencia de la pérdida y el
desmoronamiento, la vivencia del duelo que reconoce que no existe en
el mundo post-sagrado un lugar para las antiguas monumentalidades,
que sélo pueden existir afantasmadas, como vestigio melancélico, como
reliquia que evoca la completitud desde la pérdida.*" El arte, entonces,
pierde —(ar)ruina— su valor de culto y deseculariza su trascendencia:

0 Sobre la obsesion del Barroco con las ideas de transitoriedad y decadencia, y su
elaboracién benjaminiana, ver Buci-Glucksmann (1984).

# Recordar, sin embargo, que la pérdida, en Benjamin, no es pura negatividad sino
también produccion (en el sentido econdmico, pero también teatral). Un encuentro del
ser con lo que yace oculto y espera para manifestarse, una instancia a partir de la cual se
accede a una plenitud otra: «Contemplada desde el lado de la muerte, la vida consiste en
la produccién del cadaver» (Benjamin 1990; 214).
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toma conciencia de su cualidad efimera —de su transitoriedad— y rituali-
za, en el contexto de la modernidad, nuevas formas de presencia espec-
tral. Alienada del «aqui y ahora» que le conferian a la obra de arte su
legitimidad y funcionalidad «orgédnica», el arte —para utilizar aqui una
expresion de Adorno- se «desartifica», se vuelve artefacto, operador
simbélico, simulacro.?

En este sentido, la codificacién barroca se constituiria ya no sélo
como reproductibilidad alegorizante de los conflictos que marcan la
insercién de la modernidad en la era postauritica, sino asimismo como
mdquina resignificante de la alteridad cultural, epistémica y social, y
como performance —conjunto de comportamientos corcografiados y ale-
goricos— de subjetividades fronterizas. En algiin sentido, la recupera-
cién barroquista renovaria entonces en las modernidades posiluministas
el impulso simbélico de la contraconquista de que hablaba Lezama
Lima, encontrando en la saturacién formal un modo de canalizar los ele-
mentos nunca del todo absorbidos por las narrativas del occidentalismo.
Barroco y Neobarroco se proponen asi como sistemas de codificacién
que mediante la articulacién de distintas y en muchos casos divergentes
temporalidades, culturas y medios representacionales, concretan —mate-
rializan—la hibridez constitutiva de la subjetividad colonial y (neo){post)
colonial, insertando esa anomalia productiva, berrueca, de lo americano,
en el abigarramiento signico del lenguaje o la imagen. Es en ese sentido
que Carpentier indicaba que «toda simbiosis, todo mestizaje, engendra
barroquismo» y que en una interpretacién ya no culturalista sino mate-
rialista Bolivar Echeverria habla del ethos barroco como de un modo
especifico —un comportamiento social, una semiética— que permite
«interiorizar al capitalismo en la espontaneidad de la vida cotidiana»,
haciendo de esta estética un principio constructor que no acepta ni se
suma al «hecho capitalista», sino que «o mantiene siempre como ina-
ceptable y ajeno» (2000: 20). Asi, el barroco, como primera impronta
del ethos moderno, surge y se refuncionaliza «en la tendencia de la civi-
lizacion moderna a revitalizar una y otra vez el cédigo de la tradicién
occidental europea después de cada oleada destructiva proveniente del
desarrollo capitalista» (ibid.: 21). Segtin Echevertia, «es barroca la

# Sigo en esta elaboracién el trabajo de Buci-Glucksmann sobre Benjam%n. Ver
sobre todo el capitulo 4 de La raison barogue (1984), «The Aesthetics of Transciences.
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manera de ser moderno que permite vivir la destruccién de lo cualitati-
vo producida por el productivismo capitalista, al convertirla en el acceso
ala creacién de otra dimensién, retadoramente imaginaria, de lo cualita-
tivo» (ibid.). De este modo, aunque el ethos barroco constituye, desde
estas posiciones, una «estrategia de resistencia radical» no es, sin embar-
g0, revolucionario. En palabras de Echeverria,

La actualidad de lo barroco no estd, sin duda, en la capacidad de inspirar
una alternativa radical de orden politico a la modernidad capitalista que se
debate actualmente en una crisis profunda; ella reside en cambio en la fuerza
con que manifiesta, en el plano profundo de la vida cultural, ia incongruencia

de esta modernidad, la posibilidad y la urgencia de una modernidad alternativa
(2000: 15).

El #ipo especifico de radicalidad barroca se concentra en el nivel de
los imaginarios, proveyendo no un ataque frontal a los fundamentos
econdmicos, politicos y sociales del sistema moderno, sino un exposé
performativo —teatralizado, carnavalizado— de sus andamiajes discursi-

vos y representacionales, una parodia de su lenguaje y su gestualidad.
Segun Sarduy:

Ser barroco hoy significa amenazar, juzgar, parodiar la economia burguesa,
basada en la administracién tacafia de los bienes, en su centro y fundamento
mismo: el espacio de los signos, el lenguaje, soporte simbdlico de la sociedad,
garantia de su funcionamiento, de su comunicacién {cit. por Echeverria 2000: 16).

La nocién del ethos barroco como forma de representacién alternati-
va de la subjetividad moderna es retomada y reforzada desde la perspec-
tiva sociolGgica. Boaventura de Souza Santos asocia estrechamente el
ethos barroco con las que reconoce como las dos crisis centrales de la
modernidad: «la crisis de la practica y del pensamiento de la regulacién
social» y «la crisis de la préctica y del pensamiento» emancipatorio
(1994: 313). Segiin el sociélogo portugués, la modernidad ha conducido
a la convergencia de estas dos formas criticas, que él explica de la
siguiente manera:

Por ejemplo, Ia soberania del Estado nacional fundamental para la moderni-
dad después de 1648 —l derecho estatal, el fordismo, el estado de bienestar, la
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familia heterosexual separada de la produccién, el sistema educativo, la democra-
cia representativa, la religi6n institucional, el canon literario, la identidad nacional,
todo esto son formas de regulacién social que hoy estan en crisis-. Pero al mismo
tiempo, y en eso reside la originalidad de la situacién actual, hoy estdn igualmente
fragilizadas, desacreditadas, debilitadas las formas de emancipacién social que le
correspondieron hasta ahora a esa modernidad: el socialismo, el comunismo, el
cooperativismo, la socialdemocracia, los partidos obreros y el movimiento sindi-
cal, la democracia participativa, la cultura popular, la filosofia critica, los modos de
vida alternativos, etc. Mientras que antes, como sefialaba, las dos crisis no coincidi-
an, hoy coinciden y, por tanto, esta crisis doble nos muestra que hoy en dia la crisis
de regulacién se alimenta de la crisis de emancipacién (ibid.: 314).

Si regulacion social y emancipacién social son, como indica de Souza
Santos, los dos pilares del proyecto moderno, y deberian tener un desa-
rrollo arménico, la crisis convergente de ambos ejes coloca a la sociedad
actual en lo que este sociélogo llama una «transicién paradigmatica»
similar, en algunos sentidos, a la que se produjo en el siglo XV —en el
siglo barroco— en el cual se dirimieron luchas epistemoldgicas (aristoté-
licos y galileanos, aristotélicos y newtonianos, por ejemplo, en el terreno
de la ciencia) que condujeron a un cuestionamiento cada vez mds pro-
fundo de las certezas que sostenfan el mundo teocéntrico, monirquico y
colonialista. El «desvio», la «dramatizacién» y la «hiperritualizacién»
del barroco operarian como dispositivos a través de los cuales la subjeti-
vidad modetna prepararia el paso a la postmodernidad 2

Pero hay mds. De Souza Santos percibe en la cuestién del Barroco un
didlogo conflictivo entre Sur y Norte, viendo en su estética no sélo una
forma particular y gozosa de representacién, sino una buisqueda transgre-
siva que refuncionaliza monumentalidades ideolégicas, racionalidades y
formas de autoridad y de autorizacién representacional, creando desde
las periferias de los grandes sistemas y por la apropiacién irreverente de
sus codigos, un modo de mirar alternativo al dominante. Esa «locura del

? Cabe indicar que de Souza Santos distingue entre ethos barroco y postmoderni-
dad: «lo barroco no es postmoderno: lo barroco es parte integrante de la modernidad,
un desvio suyo, a mi juicio, una transgresién dentro de la modernidad. Es una centrify-
gacion a partir de un centro, que puede ser mds o menos débil, pero que existe y s hace
presente. Lo postmoderno, por el contrario, en cualquiera de sus dos versiones, no tiene
centro, es acéntrico, de ahi le viene su cardcter “post™» (1994; 324).
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ver» de la que habla Buci-Glucksmann constituye la realidad a nueva luz,
subvirtiendo los mismos cinones que sirvieron para sistematizar la visién
del mundo desde las plataformas de la modernidad. El etbos barroco
funcionarfa asi como propuesta utépica orientada «hacia tradiciones
suprimidas, hacia las experiencias subalternas, hacia la perspectiva de las
victimas y de los oprimidos, hacia los margenes, hacia las periferias, hacia
las fronteras, hacia el Sur del Norte, hacia las lenguas prohibidas, hacia la
basura irreciclable de nuestro bienestar mercantil» (de Souza Santos
1994: 322). Los conceptos —el de barroco, en este caso— emigran y se
relocalizan, temporal y espacialmente, desafiando desde s ruina —desde
lo que queda, desde lo diferencial-los niicleos duros del origen histérico
y de la subjetividad regulada, en una huida centrifuga de los centros de
produccién seriada de epistemologias, teorfas y practicas simbélicas
hacia los horizontes utépicos de la liberacién y el deseo.

Las culturas que emergen de los procesos colonizadores implementa-
dos a partir de «centros coloniales débiles» como lo fueron, en su
momento, Espafia y Portugal, existen, sobre todo, desde el comienzo,
como culturas de frontera —janicas, in-between— y se caracterizan por la
fluidez, intercambios y contaminaciones enire diversos paradigmas cul-
turales, proyectos sociales y modelos epistemolégicos, o sea por la hibri-
dez y sobrecarga de contenidos y formalizaciones representacionales que
entran en colisidn y se negocian en ¢l plano de las practicas sociales y los
imaginarios culturales. El ethos barroco desteoriza la realidad para reuto-
pizarla: pone en abismo los limites del proyecto colonizador y neocolo-
nial, exhibe los procesos de apropiacién y canibalizacién cultural en que
se fundan las culturas nacionales, y desestabiliza la solidez de «epistemo-
logias fuertes» trabajando desde lo residual y ruinoso —desde el vestigio,
desde la diferencia, desde la pérdida y el duelo, desde el pastiche y el
simulacro- en una direccién disyuntiva y disruptiva respecto a los princi-
pios y legados de la modernidad. Si el epistemicidio de que habla de
Souza Santos marcé a fuego la historia colonial y postcolonial de Améri-
ca Latina, la cédigofagia a la que se refiere Echeverria (o sea el proceso «a
través defl] cual el cadigo de los dominadores se transforma a si mismo
en la asimilacion de las ruinas en las que pervive el cédigo destruido»)?

# Echeverria aclara el proceso semiético de codigofagia de la siguiente manera: «Las
subcodificaciones o configuraciones singulares y concretas del cédigo de lo humano no
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abre otra direccion para el estudio de las formas de conciencia social y las
précticas culturales en el subcontinente y en sus imaginarios migrantes.

Seria justamente, entonces, esa matriz utépica la que sostendria y
explicaria, segtin las propuestas del sociélogo portugués, la reincidencia
del cédigo barroco y su capacidad de refuncionalizacién, de cara a las
contradicciones del capitalismo y a las exclusiones de la modernidad, ya
que «si es verdad, como decia Hegel, que la paciencia de los conceptos
es grande, obviamente la paciencia de la utopia es infinita» (1994: 331).

ULTRABARROCO Y GLOBALIZACION

Desde este panorama, la recuperada nocién de Ultrabarroco viene a mar-
car una nueva torsién en la historia de las reapariciones del cédigo en
América Latina. Utilizada para designar formas extremas del estilo
Barroco, «Rococd» o «Churrigueresco» en el contexto primordialmente
curopeo y luego, principalmente, en el México dél siglo XvIII, la nocién
de Ultrabarroco califica fenémenos sincréticos de sobresaturacién orna-
mental evocativos del barroco 4ureo, sobre todo en el arte religioso. En
Divine Excess: Mexican Ultra-Barogue (1995) Ichiro Ono indica:

Permeado por la sensibilidad nativa de América al tiempo que absor-
biendo otras influencias del mundo transatlantico que llegaban a México, el
estilo barroco evoluciond y comenzé a saturar la arquitectura con tanta
ornamentacién que podriamos describirlo como una «fobia al vacion [ gap-
ophobia). Es el «Ultrabarroco», que significa, en otras palabras, el Barroco
del Barroco (83).

Algunos historiadores del arte latinoamericano han preferido, en
ocasiones, mds bien denominaciones que subrayen el caricter hibridiza-
do y diferencial de las formas americanas, que penetran con su peculiari-
dad cultural el imaginario y los protocolos representacionales del domi-
nador en una especie de «contraconquista» visual. Asi, por ejemplo,

parecen tener otra manera de coexistir entre si que no sea la de devorarse las unas a las
otras; la del golpear destructivamente en el centro de simbolizacién consiitutivo de la
que tienen enfrente y apropiarse e integrar en si, someriéndose a si mismas a una altera-
cién esencial, los restos alin vivos que quedan de ella después» (1994: 32).
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Teresa Gisbert y José de Mesa, refiriéndose al Bartoco andino, optan

por una nominacién que rescate el caricter multicultural y sincrético de
esta forma de arte:

Creemos que la arquitectura barroca desarrollada en América se inde-
pendiza de los moldes europeos a principios del siglo Xvin [...]. Las pala-
bras ‘Ultrabarroco’ y ‘churrigueresco’ son insuficientes porque indican for-
mas extremas del barroco europeo, pero no concepciones diferentes, Por
esta razén hemos usado el término ‘mestizo’ que [...] es el mds propio para
denominar a una argustectura estructuralmente europes, elaborada bajo la
sensibilidad indigena (1985: 255; mi énfasis).

Sin embargo, lo que aqui me interesa destacar es la reapropiacién del
término en contextos actuales en los que éste aparece repotenciado por
su inserci6én dentro de contextos otros, vinculados a formas de hibrida-
cién cultural relacionadas con los contextos de la postmodernidad, o
sea, con el horizonte marcado por el descaecimiento de las certezas epis-
temoldgicas que se articulaban en torno a los conceptos de nacién, iden-
tidad, ciudadania, consenso, progreso y subjetividad que guiaron las
formalizaciones de la modernidad desde la Independencia hasta la déca-
da de los afios ochenta, en el siglo XX. Sin caer en una diseminacién radi-
cal de los procesos de «barroquizacion» contemporanea ni en la ideali-
zacion que atribuiria esta nueva recurrencia del Barroco a un renovado
«espiritu de épocan, el Ultrabarroco ha sido caracterizado en estos con-
textos 0o ya como una forma de expresién que se atiene a definidos ras-
gos formales o temiticos, sino como una disposicién a partir de la cual es
posible representar (exponer, hacer inteligibles) los procesos de trans-
culturacién e hibridacién que catacterizan a la cultura actual,

Elizabeth Armstrong y Victor Zamudio-Taylor, curadores de la expo-
sicion itinerante titulada Ultra Barogue. Aspects of Post Latin American

Art, y editores del correspondiente catdlogo, describen el concepto de la
siguiente manera:

Nuestro planteamiento sugiere que el barroco es un modelo para com-
prender y analizar procesos de transculturacién e hibrides aceniuados e
impulsados por la globalizacién. Dada esta aproximacién, proponemos que
el barroco, en toda su recepcién conflictiva ¥ su reinterpretacidn, es mds
importante hoy como actitud que como estilo, y fundamentalmente interdisci-
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plinario [sic], trascendiendo la arquitectura, la masica y las artes visuales,
los campos a los que fue confinado tradicionalmente. La denominacién
“Ultrabarroco” es en si un hibrido consciente (e intencionalmente jugue-
t6n) [...] y sugiere una cultura visual contemporinea, postmoderna y exu-
berante, con relaciones inextricables a un periodo histérico, un estilo y una
narrativa. Dialoga con la idea del escritor cubano Alejo Carpentier sobre un
«Barroco de nuevo mundo», donde el barroco europeo se topé con formas
indigenas que también eran barrocas. La mezcla con formas indigenas pro-
dujo un barroco mds intenso, «un barroco a la enésima potencia: un Ultra-
barroco» (2000: 3: mi énfasis).

En su introduccién a Ultra Barroco, Elizabeth Armstrong caracteriza
las extensiones transhistéricas y las reterritorializaciones del Barroco
como estética postnacional: no sélo, ya, como la codificacién estética que
se traslada de sociedades europeas a territorios coloniales —como suce-
diera, en otros registros, con las practicas desterritorializadas del cristia-
nismo, ¢l mercantilismo o la trata de esclavos—, sino también como un
producto que en sus modulaciones modernas y postmodernas, aparece
ya definitivamente emancipado de sus especificidades histéricas. En este
sentido Armstrong habla, al referirse a la torsién final del Ultrabarroco,
como de un arte postlatinoamericano, que mis alld de las limitaciones
impuestas por fronteras nacionales e identidades politicas, se inserta en
los escenarios mds actuales combinando impulsos locales y globales:

Queremos enfatizar nuestro interés en el arte de América Latina que se
caracteriza por un enfoque postmoderno de la produccién cultural, que ya no
viene determinada por fronteras geograficas ni identidades politicas. Nutrida de
otras posiciones criticas que suponen una revision de teorias y practicas sociales
y culturales (que estin ligadas a designaciones especificas como «post-feminis-
ta» o «post-Chicanos), esta nomenclatura provocativa refleja la produccién de
un discurso que designa expresiones artisticas dirigidas por impulsos locales y
también globales, fundamentado en especificidades histéricas pero tratando de
trascendetlas (Armstrong 2000: 5).

La economia alegérica del Neobarroco convoca en su expresividad
exacerbada la politica de la cita y la experiencia de la fragmentacién,
dando por resultado productos que en su fuerte sincretismo proveen «la
clave para la interpretacién de la hibridez en la cultura visual» y la com-
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prensién de los productos culturales que revelan el mestizaje sistémico
de América Latina (Zamudio-Taylor 2000: 141).

Para Gruzinski, la adopcién del Barroco se vincula a la mundializa-
cién de mercados culturales, y es un efecto de los procesos colonizado-
res. Pero lo importante no es registrar ese efecto como resultado zecesa-
#io de la historia europea, sino percibir el significado de las hibridaciones
culturales como canalizaciones contra-occidentalistas a través de las
cuales se expresan nuevas formas de sensibilidad, y nuevas agencias. La
preferencia por «las formas exéticas y novedosas, un gusto por lo inséli-
to, lo original y lo sorprendente» (Gruzinski 2000b: 117) no sélo carac-
teriza al Barroco como producto estético-ideoldgico orgdnico de la
Monarquia absoluta espafiola y como una de las matrices ms promi-
nentes de la hegemonia cultural del occidentalismo (racionalista, bur-
gués y cristiano), sino que abre el dique por el que se filtran, en los ima-
ginarios dominantes, subjetividades subalternas pero en constante
estado de resistencia y diferenciacion. A no dudarlo, las negociaciones
entre estas nuevas formas de agencia cultural y el mercado general de los
bienes simbélicos constituyen un universo complejo y frecuentemente
contradictorio de marchas y contramarchas histéricas y sociales. Como
el mismo Gruzinski reconoce, la evaluacién actual de Ia obra de artistas
americanos, como el mulato mexicano Juan Correa (c. 1645/1650-1716)
o ¢l escultor afro-brasilefio Aleijadinho (1738-1814), productores de
grandes creaciones de Barroco eclesiastico, obliga a entender sus obras
como una forma de sometimiento al poder de la Iglesia y, en general, a
las fuerzas colonizadoras que devastaron las culturas prehispénicas
(Gruzinski 2000b). Sin embargo, es en el proceso y en las proyecciones
de esas apropiaciones subalternas que debe buscarse el sentido cultural
ltimo de las dindmicas transculturadoras. En efecto, «[c]ada vez que el
paganismo europeo perinitia al artista indigena introducir elementos del
panteon amerindio a la mitologfa y las escenas alegéricas que servian
como vehiculos al barroco, abrfa los espacios para el rescate de la

memoria indigena» (ibid.: 120). En ese sentido, la historia que narra la

produccién barroca americana no es sélo la de la colonizacién y la trans-
culturacién, sino también la de interacciones reciprocas que dan lugar a
la expresi6n de otras epistemologias que fuerzan su entrada en el sélido
sistema simbdlico de la dominacién colonialista, hibridizando su unici-
dad dogmatica,
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Evocativo y presentista, el Ultrabarroco seria justamente la inflexién
mds actual de una semdantica que se revela contra el ordenamiento racio-
nal de contenidos artisticos, el equilibrio representacional y el discipli-
namiento hermenéutico. La estrategia es, con frecuencia, la recupera-
cién, descentramiento y recontextualizacién de elementos que remiten a
fracturas epistemoldgicas asociadas a la crisis de la modernidad y al
advenimiento de formas de subjetivacién cultural afectadas por las
transformaciones masmedidticas y por la desauratizacién y relocalizacio-
nes del discurso humanistico. Si el cédigo barroco se define por su
nomadismo y su constante refuncionalizacién estético-ideolégica, o sea
por su constante arraigo en nuevos territorios existenciales, el Ultraba-
rroco constituiria el enclave simbélico de nuestro tiempo y nuestra cit-
cunstancia, donde las fronteras entre las dos Américas se diluyen en pro-
cesos de intercambio y reformulacién identitaria. Al mismo tiempo, el
Ulirabarroco pretende evidenciar —representar— el hecho de que esta
porosidad de fronteras no invalida sino que incluso acentiia y tiende a
naturalizar, ya no la existencia de diferencias culturales sino la de desi-
gualdades sociales que siguen imponiéndose, de Norte a Sur, en el con-
texto de la postmodernidad neoliberal.

En este contexto de territorialidades fluidas, reforzamiento de hege-
monias y resignificaciones culturales, el Ultrabarroco explora nueva-
mente el limite de la codificacién estética y de la representabilidad de
subjetividades —de postidentidades— transnacionalizadas saturando el
espacio de la globalidad en un gesto irreverente de contraconquista de
los imaginarios consagrados. Zamudio-Taylor considera que esta nueva
refuncionalizacién del Barroco «ofrece hoy, en la era de la globalizacién,
la clave para la interpretacién de la hibridez en la cultura visual» (2000:
141} al ejercerse como una intervencién de los protocolos (post)moder-
nizadores, que viene desarrollindose desde la colonia:

El legado del colonialismo ibérico forzé a las emergentes naciones latinoa-
mericanas, particularmente a Brasil, Cuba y México, a negociar condiciones de
modernidad nutridas por las culturas manierista y barroca, que tradujeron,
transformaron y circularon a las metrépolis europeas. En este sentido, el barro-
co problematizé la negociacién de la modernidad en América Latina y ofrecid
un conducto desde el cual sus valores en pugna y su lenguaje se filtraron y derra-
tnaron a la posmodernidad (ibid.).
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En los escenarios actuales, el Ultrabarroco teatraliza el debilitamien-
to de los que fueran, durante la plena vigencia de la modernidad, los
contenidos «duros» de la identidad individual y colectiva: la territoriali-
dad asignada a las culturas nacionales, la nocién de €ONsumo como prin-
cipio democratizador y como forma privilegiada de realizacién personal
e integracion social, la apuesta a la transparencia del lenguaje como vehi-
culo de consenso politico y social, el afdn pedagdgico del arte y la con-
cepeion de la obra como producto acabado, arménico y total. Sin ritua-
lismo, en la era post-sagrada, el arte ultrabarroco reivindica la
materialidad y reproductibilidad de la obra, ejerce y extrema el arte de la
cita (los contenidos fuera de lugar, la minimizacién de la memoria con-
textual), y expone la fragmentacién y la impureza de los significantes
culturales como uno de los principios de la representabilidad postiden-
titaria. La poética del Ultrabarroco mantiene, sin embargo, una memo-
ria histérica que se advierte en la recurrencia de elementos que remiten
a la violencia originaria, vinculando las referencias al colonialismo con la
exhibicién casi obscena de cuerpos desmembrados o de espacios ago-
biantes, saturados por la mercancia, En otros casos, el arte ultrabarroco
crea escenarios (instalaciones) efimeros y melodramaticos —en su propia
manera, melancélicos— que sin la monumentalidad de los grandes cata-
falcos o arcos triunfales de la primera modernidad barroca, y sin el afin
monumentalizador y museistico de las siguientes, operan a partir de per-
cepciones puntuales capaces de expresar performativamente aspectos
fragmentarios de la subjetividad individual y colectiva. Minimiza al suje-
to autorial pero enfatiza la posicionalidad de la mirada como principio
organizador de la experiencia y del (auto)reconocimiento, en los térmi-
nos definidos por Lacan: «El barroco es la regulacién del alma por la
vision [scopie] corporal» (1972-1973: 105). Es como si desde la globali-
zacién y la postmodernidad la irreverente mercancia simbélica del Ultra-
barroco interrogara retéricamente tradiciones y legados, analizando el
saldo del progreso desde las instancias salvajes del capitalismo tardio,
saturando el espacio transnacional con una gap-ophobia que revela ¢l
horror al silencio que ha seguido a la muerte de los grandes relatos, y
ofreciendo en su lugar microhistorias en las que se ha renunciado a la
totalizacion filoséfica y a la epicidad revolucionaria. El Ultrabarroco
teatraliza asi, a su manera, en tiempos de globalizacién, triunfalismo
neoliberal y reformulacién de hegemonias, la conciencia de estar pisan-
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do un limite epistemolédgico —civilizatorio— y representacional. Su utopia
no consiste en la capacidad o en el deseo de articular propuestas concre-
tas, sino en creer, todavia, en la eficacia de la deconstruccién y la.dem‘lr
blimacién por el arte. La historia no es circular ni progresiva. La historia
es residual, es diferencia y ruina: es un pliegue que vuelve sobre si, es
repliegue y despliegue, es retombée.
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