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El autor

José Triana nacié en Camaguey en 1931
Se trasludé con su familia a la provinecia
de Oriente ¥ vivié en el pueblo de Bayamo
durante catorce afios. Fue maestro de es-
cuela ¥y empleado de la Compaiiia de
Teléfonos. Un dia se marcha a Europa
donde vive ecunatro aios, casi siempre en
Madrid, realizando ocasionales viajes a
Francia e Italia. En Espana escribe dos
piczas, gque no ha esirenado. Regresa a
Cnba después de la Revolucién. Estrena su
primera obra, “El mayor general”, en
1960, Después vienen “Medea en el espejo™
¥ “La muerte del Neque", dos piezas en
ires actos. En 1962 estrend dos obras cor-
tas, “La casa ardiendo” y “El Parque de
ln Fraternidad”. Al afo siguiente “La visi-
ta del dngel”, también en un acto. “La
noche de los asesinos” fue escrita en los
iltimos meses de 1964. Obtuvo el Premio
de Teatro de la Casa de las Américas, Ha
conocido la consideracion v el aplauso
Ha sido estrenada en Chile, Colombia y
Argentina. En Espafia, México ¥y Uruguay
s¢ han publicado criticas eloglosas. José
Triana trabaja actnalmente en In Edito-
rial Naclonal '
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Sobre la obra

En esta obra José Triana retoma dos temas fundamentales de su teatro:
las relaciones familiares y el descubrimiento del propio ser. En sus dos
piezas largas, Medea en el espejo (1960) y La muerte del Neque (1963) el
conflicto entre padres e hijos estaba expuesto desde los padres. Eran ellos
¢l centro de la accién, los que miraban el mundo y juzgaban. Por el con-
trario, La noche de los asesinos plantea la relacion desde el punto de vista
de los hijos. Los padres han desaparecido de la escena y son los hijos quienes
interpretan el mundo, dan un sentido a las cosas y juzgan la conducta de
los padres. .

En Medea en el espejo Triana reivindica al personaje de la leyenda
como ser humano, utilizando el simbolo del espejo. Medea quiere verse a
si misma, ser ella, vivir una vida de acuerdo con ella misma. Los tres
personajes de La noche de los asesinos tienen idéntica preocupacion. Se
sienten distintos de sus padres, separados, injustificados y solitarios. Inten-
tan la rebelion contra la educacion sentimental que sus padres®es han
dado, contra la tirania doméstica y ese sentimiento de “tener la vida pres-
tada” del que habla Lalo, el hermano mayor, en el primer acto de la pleza.
Ellos quieren que las cosas tengan un sentido verdadero, es decir, que
partan de si mismos, que puedan decidir, -escoger, rectificar desde ellos
mismos. Aspiran a llevar una vida autentica. Quieren como Mgdea, ser
comprendidos y amados por lo que ellos son realmente. Ahora bien, ;qué
hacen para librarse de esta vida inauténtica, de las amonestaciones paterna-
de las imposiciones domésticas? Veremos que no hacen nada, o que lo que
hacen es bien poco. Veremos la importancia que tiene para nosotros esta
inaccion.

Hay un momento en la infancia en que uno descubre la conciencia de
si. Es un momento imprevisto y desconcertante. Los personajes de La noche
de los asesinos intensifican esa “ruptura” con sus padres, en ocasiones con
los vecinos, con los amigos de la familia, y mas tarde con los jueces. Esta
ruptura sélo puede entenderse a partir del descubrimiento de la conclencia
de si, a partir de que los tres hermanos se reconocen como distintos. Su
existencia se ha convertido para ellos en problema. Pero esta experiencia,
que los distingue de sus padres, no tiene una contrapariida, alguna virtud
que les permita superar la situacién, abandonar la tirania paterna, salir.
Por el contrario, permanecen en la casa, encerrados en el desvan, rodeados
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de todos los recuerdos de la infancia, de sus juguetes y muifiecas, volviendo
constantemente sobre si mismos, analizando la situacién, confundidos y
licidos a un tiempo, impulsindose los unos a los otros al crimen, a la muerte
de sus padres, simbolo de la liberacién final, siempre diferida.

El rito es lo més importante para elios. La vida, para Lalo y sus dos
hermanas, solo tiene un encanto verdadero: el encanto del juego. El primer
acto es el inicio del rito, los preparativos para la accibn, el convencimiento
de Beba por Lalo, el arrepentimiento de Cuca la union entre los tres.
Finalmente, Lalo empufia el cuchillo: pero no hace nada. Sin embargo,
este rito, a pesar de su aparente falsedad, hay que entenderlo como una
confesion auténtica de si misma. No es un hecho simple. Esta lleno de
verdad v de mentira a la vez. Es un ceremonial, pero un ceremonial que
esclarece sus vidas: ;Les es indiferente cometer el crimen o no? ;Llevar
las cosas hasta sus dltimas consecuencias? Para realizar la empresa hay
que lanzarse a ella, sin reflexionar sobre su fin. Los medios estdn a la
vista: el cuchillo, la comdnlicidad de las hermanas. Pero ellos, los padres,
ison culpables? Vuelve la reflexidn, el anilisis de las consecuencias, el
miedo a la justicia y sobre todio, el convencimiento creciente de que los
padres, que en los primeros momentos son caricalurizadgs para alentarse
al crimen y la separacién, son seres humanos, victimas de una situacién
social. Aqui se detienen. L.a ruptura no se completa. Vuelven a empezar,
exhaustos casi, las recriminaciones, el vituperio y !a lipidia. ;Por qué?

Una frase ilumina la obra: “;Oh Afrodila, enciende esta noche de
vituperios!”, Es cierto; y Triana nos ofrece una clave en la palabra vitu-
perio. En un sentido, La noche de los asesinos es una gran blasfemia. Pone
en cuestion el concepto de ia familia como algo sagrado, justo y perfecto,
de la familia como una institueién coactiva. Mediante el vituperio los pa-
dres dejan dc ser dioses para estos hijos. Los tres hermanos se niegan en
principio a ser jurgados, a convertir a sus padres en jueces. Han puesto
en duda las nociones morales del mundo paterno, los supuestos de sus
vidas, sus valores. Los vituperan.

El vituperio destruye el mito, hace reinar de pronto lo humano. De
golpe el mundo esta por rehacerse, los lugares y el orden de las cosas son
discutidos, el florero en el suelo, el cenicero en la silla, la sala es la cocina,
el cuarto es el inodoro. El vituperio ha creado una extrafia movilidad, les
ha permitido experimentarse como seres libres. Todo esti por empezar.
Ellos han realizado un descubrimiento: las exigencias de sus padres son
triviales, no tienen justificacion, son boberias. El vituperio los lleva hasta
este punto; pero ahi los deja. No han construido nada, simplemente blasfe-
mado, vituperado. Uno de ellos exclama de repente: “Una cosa es decir
y otra vivir”. Y vivir para ellos es lo mas dificil. Abominan de todo, estan
contra todo, pero no se deciden a hacer nada, no renuncian a la situacién




en que se encuentran, no se crean otros valores, o ponen en prictica los
que se han creado. La liberacién que han conseguido reside en la palabra.
El vituperio es una forma de la palabra. En sus manos la palabra restalla
como un liatigo. Han derribado el poder divino de los padres en un movi-
miento de rebeldia y de furor, pero sin superarlo, sin moverse hacia el
porvenir. Entre las palabras y las cosas media una distancia que no se deci-
den a suprimir. Es por eso que no pueden salvarse.

Entonces se reanudan las rencillas, las discusiones obstinadas, el juego.
Triana al hablar de su obra ha empleado el término de lipidia, que en
la provincia de Oriente, donde el autor vivié de joven, tiene una acepcion
especial. Designa una discusion interminable y feroz en que los participan-
tes se insultan, se sacan hechos de sus vidas pasadas, secretos, viejos resen-
timientos... Los personajes de La noche de lo asesinos permanecen en
constante lipidia, en la necesidad de explicarse y descargar su culpabilidad
sobre otros, en una preocupacién obsesiva con el pasado, que culmina en
el instante en que Lalo envuelto en un-velo de novia, encarna la actitud
de su madre avanzando hacia el altar, y nos descubre la causa mayor de
su resentimiento: su madre no queria que é] naciera. La lipidia necesita
del pasado, lo convoca, se mueve dentro de €1, como el resentimiento. (Los
resentidos no entienden el mundo, dice Jean Génet). Necesita sacar cuentas,
poner orden, insistir, detener el curso del tiempo. Sartre, en Huis-clos, ha
logrado expresar esa vision concéntrica. La pieza de Triana tiene puntos de
contacto con la obra de Sarire. Pero Triana mediante el uso de las incor-
poraciones, hace que sus personajes se muevan en un espacio indefinido,
mental, en el que entran los vecinos, los amigos de la familia, los jueces,
la policia, los padres, vendedores de periddicos. Triana emplea habilmente
ese viejo recurso del teatro, que Génet sistematizo en Las criadas, y consigue
que el mundo pase a través de los tres hermanos, que ellos lo representen.

A principio, cuando los hijos incorporan a sus padres, hay la imitacién
de una actitud. Se apoderan de los gestos, de una forma de hablar, de
moverse, de la voz. Hay una violencia hiperbélica-en la concepeion del
padre y la madre, como si este exceso fuera necesario para darles fuerzas
para la accién. Las razones que los padres dan de su actitud son mezquinas,
torpes. Son grandilocuentes, terribles, emplean adjetivos desmesurados para
juzgar la conducta de sus hijos. Sus faltas no son graves: orinarse en la sala,
romper una taza, llegar tarde... Pero esto es sélo un ardid. Hay algo
mis profundo, algo que lentamente se apodera de la conciencia de los
hijos. A medida que la obra avanza la lucidez es mayor. Las incorporaciones
més auténticas. Ya no imitan una actitud, explican el sentido de toda una
vida; la razén empieza a repartifse entre todos: padres e hijos tienen razon.
Cuando los padres comparecen en el juicio, la obra alcanza su punto ma-
ximo. Lo tragico irrumpe: todos son culpables. (Hegel observt que la esen-
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cia de lo trigico reside en que todos los personajes tienen razon). En
este momento los griegos hacian descender precipitadamente a los dioses
para restaurar el orden, imponer premios y castigos. Pero en el teatro actual
los personajes permanecen sin redencién, sin premio ni castigo. Los dioses
los han abandonado, es decir, ellos han abandonado la idea de los dioses.

En la escena del juicio es conmovedor escuchar las justificaciones de
los padres, sus preocupaciones triviales que, sin embargo, son el sentido
de sus vidas. La madre ha querido tener un vestido rojo, y ese vestido
simboliza todas las cosas que han faltado a su vida. Durante anos muchas
de nuestras familias estuvieron preocupadas por la posesion malerial, por
la boberia. ¥ esa boberia constituyé el origen de muchas tragedias coti-
dianas. Si estos padres, lo vemos al final, han convertido a sus hijos en
monstruos, las circunstancias los convirtieron a ellos a su vez en monstruos.
Este mecanismo, expresado con gran eficacia teatral, es de una utilidad
imprescindible para comprender la exislencia de muchos hombres de nues-
tra generacion.

Dijimos al principio que !a inaccién, la vision circular que Triana
nos ofrece, era importante. En cuanto estos personajes no modifican la
realidad no salen del desvin en que viven se extravian en largas discu-
siones verbales, son importantes para nosotros. La noche de los asesinos
obra en el espectador por reaccion negativa. Muestra el error, al mismo
tiempo que la comprension y la lucidez. Al espectador, a nosotros nos toca
ahora la accion. La literatura cubana de estos anos esta cruzada por el sen-
timiento de la posibilidad de una vida auténtica, de un nuevo orden, una
nueva armonia, una nueva plenitud. Desde ese punto tenemos que partir
para entender estas obras. En ellas estd lo que no esti, aunque parezca
paradéjico. Si escuchamos bien a estos adolescentes, a sus padres, percibire-
mos esa posibilidad. Vivimos en un mundo que corre el riesgo de perderse
en lo verbal, en la supersticion del pasado, en las discusiones bizantinas
y de términos, un mundo en peligro de demagogia. Junto a la critica y la
autocritica, junto a la palabra, debemos poner el acto. Recordemos la pre-
gunta apremiante de Cicerdén: “;Pero cuando viviremos?"
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Sobre la puesta en escena

La direccion ha utilizado algunos principios del teatro de la crueldad para
el montaje de esta obra. Como es la primera vez que entre nosotros se
realiza una direccion escénica de este tipo, advertimos que el teatro de la
erueldad, no es una coleccién de hechos sensacionalistas y morbosos, una
reaparicion modernizada del “gran guifiol” —consecuencia exirema del
naturalismo —o un repertorio de situaciones efectistas sacadas de la ecré-

nica roja. Se trata de algo mas serio.

Antonin Artaud publicé en octubre de 1932 su Primer Manifiesto del teatro
de la crueldad. En aquel momento tenia 36 afos y ya habia escrito sus
pequefios poemas surrealistas y dirigido obras de Jarry, Vitrac y Strindberg.
Con “Los Cenci”, en 1935, Artaud llevé su teoria a la prictica. Los mani-
fiestos v ensayos sobre el teatro de la crueldad fueron recogidos por €l en
su libro “Fl teatro v su doble”, considerado como uno de los libros mas

estimulantes de teoria teatral de nuestra época.

“Esta crueldad —decia Artaud— no significa ni sadismo ni sangre. Yo no
cultivo sistematicamente el horror. Me refiero a una realidad alejada del
hecho carnal. Desde el punto de vista espiritual, crueldad es sinénimo de
rigor, de aplicacién y decision implacable. de determinacién irreversible ¥y

absoluta™,

Es innegable que este nuevo proceso que se hace al lenguaje, esta biusqueda
en los secretos de la personalidad humana, investigacién y manera de ima-

ar el especticulo, representa otra etapa de la revolucién teatral ini-
ciada en 1896 por Jarry en el Ubd rey.

La historia del teatro de la crueldad no es una historia aislada. Podemos
recordar la influencia ejercida inicialmente por el arte de Jarry sobre
Artaud: la influencia de “El teatro y su doble” en el teatro de vanguardia,
que se empezé a desarrollar en Francia después de la Segunda Guerra y
hoy constituye un movimiento internacional. El pensamiento de Artaud
estd presente en el teatro de Adamov, Ionesco, Génet, Beckett, Albee, Pinter.
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Para la noche de los asesinos hemos querido buscar una interpretacifn
alejada de los convencionalismos realistas usuales, para obtener un resul-
tado més verdadero. Podriamos sefialar algunos puntos en los cuales nos
bhemos basado.

La puesta en escena ha formado pequefios nicleos independientes y suce-

givos, cada uno de los cuales golpea valores sensibles e ideoldgicos distin-

Ed‘henen un valor en si mismos. Ofrecen una visién miltiple de signi-
03,

Destruccion de las tres unidades: lugar, tiempo y accién. Desaparicion del
desarrollo ordenado mediante la destruccién de los climas y el ritmo cre-
ciente que conduce la accién hacia un fin total, Las escenas se presentan
enlazadas por una fantasia autdnoma. Esto provoca en el espectador un
sentimiento de insatisfaccidon, de malestar, muy de acuerdo con el sentido

de la obra en la que los personajes se mueven impulsados por pequefias
erisis que concluyen en si mismas.

3

Empleo de acciones, ideas y valores como méscaras faciales. Afloran a
la conciencia intenciones no confesadas, instintos reprimidos, tendencias

]li:ﬁ;éil:as y ancestrales, que revelan estructuras naturales del hombre civi-
0.

4

La busqueda del hecho teatral espontineo en la improvisacién de algunos

momentos ¥ la comunicacién con el publico. Algunas cosas no estin fijadas
del todo: esperan la reaccién del piiblico en cada representacién.

5

Empleo de diferentes estilos. Hemos intentado mezeclar momentos expre-
sionistas, surrealistas, naturalistas y simbélicos, con el fin de producir

contrastes imprevistos, y una visién mds amplia y sintética de la realidad.
El “happening” nos ha sido util. S il
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Panorama Social

1944 La Asamblea del Partido Auténtico

designa & Grau San Martin candi-
dato a la Presidencin.—Se desarro-
lla In campafia electoral—Carestia
de abastecimientos, parnsitismo en
el campo.—Parricidios.—Alejo Car-
pentler: “Viaje a la semilla®.—La
peniciling comlenza a producirse en
Pequefia escala en laboratorios cu-
banos.—Se estrenan varlas comedias
benaventinas o vodevilescas.—Ad]e-
tivos al uso: “inspirada poetisa®,
“distinguido periodista”, “elegante
cine”.—Electo Grau. Cuenta con el
respalde ¥ Ila simpatfa de la mayo-
ria del pueblo. Afios de unidad entre
todos los partidos provocada por la
Guerra  Mundial—Amells Peliez:
*“La planista", Portocarrero: “Palsa-
Je de Vifiales".—Se funda la revista
literaria. “Origenes",

Desalojos campesinos —Grau desti-
tuye jefes del Ejército buscando el
contro] de las fuerzas armadas. Du-
rante su periodo evitard el golpe mi-
litar, el regreso de Batista y su
influencia en el ejéreito.—Los chu-
cherns s ponen de moda, Pantalén
de tubo—Crimenes de santeria, pa-
ricidios ¥ matricidios—Aumento del
latifundismo—Atentados a varias
figuras del goblerno y la banca.—
Polémicas sobre la funcién social de
Ia literatura.—Protesta un senador
EU. por el crecimiento del co-
munismo en Cuba—Crandes fiestas
sociales, bodas, bautizos, bailes de
disfraces, despedidas—se funda el
grupo de teatro ADAD,

1M6 Muere José Antonio Ramos, el dra-

1947

maturge mis importante de la pr-
mera generacidn republicans —Ro-
bo del diamante del Capitolio. Apa-
rece una mafiana en la mesa presi-
dencial —Varios pintores salen de
Cuba por falta de estimulo (Maria-
no, Felipe Orlando, Gattorno, Lam,
Carrefio).—Protestas y manifesta-
clones estudiantiles—Primeros sin-
tomas de la desorganizacién y falta
de cohesién ideoldgica del gobierno
de Grau.—Creclente movilizacién de
ln Iglesla Catdlica, Misas pilblicas
en parques ¥ explanados—Ma-
fiach publica una serle de articulos
sobre el desquiciamiento de la vida
cubana, la educacién laica ¥ la ne-
cesldad de un reencuentro con o
pensamiento de Martl—Aumenta la
popularidad de Ila hora dominical
de Chibdis, por su actitud critlea
ante la situaecién naclonal

Escasean los alimentos.—Problemas
con los trabajadores.—Empieza la
persocucion a los comunistas—Chi-

bis rompe eon Grau y funda o

partido Ortodoxo.—Nlcolds Guillén:
“El son entero”.—Mueren varios ni-
fios de hambre en los barrios de in-
digentes,

Se estrena “Electra Garrigd” de Vir-
gillo Pifiera que inicla el teatro mo-
derno en Cuba.—Se publica el ma-
nifiesto de la juventud ortodoxa, de
tendencia socialista—Asesinado Je-
sls Menéndez, lider de los obreros
azucareros—Desfalcos en las cajas
de los retiros y fubilaciones—Aten-

P S i WP CRASE At P

der. Electo Carlos Prio presidente—
Llega a Cuba Rémulo Gallegos des-
pués de ser destituido de la Presi-
dencia de Venezuela por un golpe
militar—Aumento en las tarifas
eléctricas y de gas.

Atentados .personales.—Se aumenta
en tres centavos mds el pasaje en
los dmnibus urbanos, Protestas, ma-
nifestaciones. La compafiia se de-
clara en quiebra. Continda €l ap-
mento~—Asalto al “Royal Bank of
Canada™ Roban medio milldin de
dilares, Detenldos los asaltantes, se
fugan del presidio. Aparecen des-
pués muertos por la policla.—Leza-
ma Lima: “La fijeza"—Carlos Fe-
lipe “El travieso Jimmgy".

Crecen los barrios de indigentes en
Ins afoeras de la ciudad.—Atentado
en el Instituto de La Habana, Un
muerto ¥ varios heridos—NMiles de
pifios =6 dediean & vender billetas
de loteria o a limpiar zapatos. Vie-
jos solitarios, sin retiro, duermen
en los bancos de log parques.—Nifios
pobres se bafian desnudos en el mar
del Malecdn.—Ruedan més Cadillac
que nunca.—Causa por malversa-
eion de fondos del Estado contra el
goblerno de Grau. La causa se ar-
chiva &l poco tiempo—Donacién de
ropas a los guajiros necesitados por
damas caritativas de la alta socie-
dad.—Platillos voladores, versiones ¥
testimonios. Un nifis afirma haber
tocado uno~Mata un hijo a s5u ma-
dre porque lo reprendid por su cone-
ducta.—En abril se sulcldan varios
jévenes con pastillas, tinta rdpida,
pasta eléctrica, etc—En venganza
porque la madre rompid relaciones
con &1, le prendid fuego a su hijo—
Empréstito de EU. & Cuba de 200

millones, para restaurar la econo-
mia nacional “Espera Washington
un buen afio de negoclos en Cuba®.

1951 Especulacidn, alza de precios, desa-

paricion de alimentos—Atentados
personales—Desalojadas Ias prosti-
tutas del barrio de Colon por la po-
licia. Emplezan & ejercer en la ca-
lle.—Fl1 goblerno en pleno combate
por todos los medios al partido Or-
todoxo.—Es repelida a tiros una
manifestacién ortodoxa por orden
presidencial.—29 balazos reclbe un
exdirigente de Accidn Guiteras, ata=
cado por tres individuos con ame-
tralladoras mientras estaba en un
bar. Lo remataron en el suelo, ante
decenas de parroquiands costérna-
dos—Sorprendido Masferrer por Ia
guardia rural obligando a dos miem-
bros de Accién Guiteras a cavar sus
propias tumbas. Masferrer afirmd
" que obraba de acuerdo con la poli-
cia. Se protegid en la inmunidad
parlamentaria.—Se sulcida Chibds
durante la transmisién de su pro-
grama radial.

1852 Golpe de estado, Batista se proclama

presidente de Cuba.—Creados el Mi-
nisterio de Informacion y Serviclo
de Inteligencia Militar (SIM).—Au-
mento del sueldo a las fuerzas arma-
das—Fl jacket que usd Batista du-
rante el golpe fue depositado eomo
reliquian histérica em el Museo de
Santiago. Be le rinde guardia de ho-
nor varies dias—Cintlo Vitler:
“Cincoenta afios de poesia en Cuba®™,
—José Z, Tallet: “La. semilla esté-
ril®,

1853 Fidel Castro ataca el Cuartel Mon-

cada. Pronuncia ante los jueces su
defensa v 1a de sus compafieros: “La
historin me absolverd',
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YICENTE REVUERTA

Vicente Revoelta estudié actuacién en Ia
Arndemibs Municipal de Artes Dramditicas;
miis farde tomé clases con Adela Escartin
¥ Adolfo de Luis, ¥ en Paris con Tania
Balachova. Su primera presentaclén en
piblico foe en el papel del amante Ima-
ginarfoe de “Prohibido suicidarse en pri-
mavera”™ en 196, Desde entonces su acli-
vidad teatral ha sido Incesante, actonndo
en “Chindida™, “Yerma”, ¢l Arzdak de “E}
cirenlo de (iza eaocasiano”, Empezd a dirl-
gir en el propo GEL con “Recoerdos de
Berta”. Después vinleron “Juana de Lo-
rena® ¥ “Mundo de cristal®. Vinjé por
México ¥ Gunlemala en la compania del
Teatro Universitario, actuando en “"Medea™
de Euripides ¥ “La Marguesa Rosalinda®
de Valle Inelin. En 10958 funda “Teatra
Estodio”, donde da clases de actuacién ¥
direccidn. Alli empiezan a formarse mu-
chos actores y directores del actual movi-
miento teatral cubano, BHrige “Viaje de
mn lorgo dis hacia la noche*, “Madre
Coraje”, “El alma buena de Se-Chuan”,
“El bafio” de Maiakovski, “Fuenteoveju-
na”, “El perro del hortelnnoe™, “El Cuento
del Zoolégico”. Ha viajado por Francia,
Italia, Inglaterra, China ¥ la Unlin Sovié-
tica. Es profesor de actoacidn vy direccidn

MIRIAM ACEVEDO

Empezé como cantanie. En 1948 ingresa en
In Academin de Arte Dramitico, donde
estutia tres afios. Hace su primer papel
en “El nifio Eyvolf™ de Ibsen. Empiesn =
trabajar después en Prometeo, Adad, Pa-
tronato del Teatro. En 1954 estrenn “Las
erindas” de Genet, bajo la direccitn de
Francisco Morin, Este estreno ha sido con-
gidlerndo como uno de “los mejores mo-
mentos del teatro cubano. Al afio siguiente
viaja a New York, donde toma clases de
actuncidin con Estela Adler. Hace *"Las
erindas™ en Inglés en un teatro de off-
Broadway. Regresa a Cuba en 1560, Incor-
porindose al movimientio t{eairal eobano,
Protagonlza "La ramera respeiuosa’™,
“Santa Juana de América”, "La Madre™.
Vizja a Europa en 1963 realizando una gira
por RBumania, Checoslovaquia, Varsovia,
Moscii, Paris, Londres, dando recitales de
canta, Participa en el Festival de Edim-
burgo. Al regresar actia en “La tragedia
optimisma”™ dicfigida por Ralmondl ¥ en
"Volpone™., Ofrece diversos recitales. In-
gresa en el grupo La Roeda, donde traba-
ja nctonalments.

ADA NOCETTI

Nacié en Montevideo en 1938, Se gradund
de Bachiller en 1557, Al [inal del abo
1960 ingresa en la escuela de arie dramb-
tien de “El Galpén”, Viaja a Cuba en 1961,
Ha trabajado en Ias “Brujas de Salem”™,
"ILa Casza de Bernarda Alba™ y otras obras
para el Teatro Nacional. Ingresa en Teatro
Estodlo en 1964, Trabaja en *El Alma
Buena de Se-Chuan™, "El Farsante mis

Director general del grupo Teatro Estudio y
Sala Hubert de Blanck: Dagoberto Casafas

* Actriz invitada del Grupo LA RUEDA

grande del Mundo”, “En la diestra de Dios
Padre” ete. Ha actuado en varios films,
En “La Noche de los Asesinos” reallza su
papel mis Importante hasta ¢l momento.
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ADOLFO LLAURADO

Nacld en Santiago de Cuba. Empezd a fra-
bajar en radio ¥ television en distintos pro-
gramas dramiticos. Adolfo de Luls, Ade-
In Escartin ¥ Vicenle Hevoella han sido
sus profesores. Su primer trabajo impor-
tante fue el Delfin de “Sants Juana™ de
B. Shaw, en 1960, Ingresdé en 1964 en
“Teatro Estudio”. Ha trabajado en “La
Madre"”, “Recuerdo de dos lunes”, "La
repeticion™ y “El alma buoena™ Ha reall-

zado dos papeles protagonicos en los films
“Cuba 58" ¥y “Manuela™,

FLOEA LAUTEN

Realizd sus estudios en Estados Unldos,
donde vivid varios afos. Trabajé un tiem-
po en Cuba como maesira de inglés, In-
gresd en “Teatro Estudio™ en 19680, empe=
zando su carréra en el teatro, Ha estudiado
aeluncion con Vicente Revoelita ¥ Ernesti-
na Linares. Protagonizé “Corazin ardien-
te" de Patrick. Ha actuado en “Doiia Ro-
sita la solterona”, “Pasado a la criolla” de
Brene ¥ “Recuerdo de dos lunes”. Ha tra-
bajado en el cine. Este afio netud en dos

" obras cobanas, “La casa vieja™ de Abelar-

do Estorine ¥y *Todos los domingos” de

Antin Arrufat, dirigidas por Berta Mar-
tinez.

INGRID GONZALEZ

Nace en 12, Asiste o Ia Academin Munl-
cipal de Arte Dramitico. En 1958 ingresa
en “Teatro Estudio”., Comienza a estudiar
con Vicente Revuclta, Es asistente de di-
reccion ¥ actriz. Estodia danza moderna
con Guido Gongzilez del Valle y pantomi-
ma con Manet. Ha escrito varias plezas de
teatro, articulos y criticas teatrales. Prota-
gonize “Casa de muhecns”, dirigida por
Adela Escartin,
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