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Reviews

Gean Moreno / Ernesto Oroza
Farside Gallery

Miami

Decoy, the exhibition of works by Gean
Moreno and Ernesto Oroza, gathers togeth-
er objectual constructions whose conforma-
tion and referential potential are the result,
in each case, of interactions of varying
degree and nature between different disci-
plines, models and systems of cultural pro-
duction. I include as examples, in an incom-
plete list, urban planning, architecture,
sculpture, design, interior decoration,
museography, essayist literature and pub-
lishing activities.

The basic regulator of these interactions is
the research work and reflection that both
artists have engaged in during the past few
years. Established as a methodology, the
expansion and enrichment of that work has
been put to the test, consecutively, in the
different projects implemented within its
framework. We would even go further in the

case of the example we are addressing: Decoy, 2010. Installation View / Vista de la instalacion
Courtesy/Cortesia Farside Gallery.

besides shedding light on some aspects of
the exhibition, “Notes on the Moiré House
(Or, ‘Urbanism’ for Emptying Cities)”, the text authored by both
artists and included in the tabloid that accompanies Decoy, rep-
resents a moment in the development of a line of thought
whose elaborations, previously disseminated, also serve as
methodological support for the strategies applied in the show.

Likewise, the elements and structures physically displayed in the
exhibition space already form part of — or are on the way to
become configured as — a series of conceptual and material sys-
tems and tools in an ongoing process of growth that Moreno and
Oroza have forged, progressively, under the principle of diagram
design. Theirs are, therefore, modelizations with a high level of
pragmatic capacity, adaptable to very different installation and
operation situations, and with functional possibilities — of use —
outside the field of art, ultimately their place of origin.

In terms of artistic deed, Decoy features a close relationship
with the problems of the contemporary city and the ways of
inhabiting it, as well as with the production processes, the con-
sumption flows and the new social behaviors that characterize
the latter, but I would dare say that it communicates intersti-
tially with one of the richest trends of the European avant-
garde: the one that put into circulation the notion of the link
between art-work-production-life. It is true that, setting itself
apart from the celebration of technique and of social redemp-
tion that nourished the approaches to the subject elaborated by
the Bauhaus and by Russian productivism, what Decoy propos-
es as strategy is the use of any material and opportunity avail-
able for the popular invention of alternatives to the impositions
of consumerism; however, of the demythologizing impulse of
artistic practice associated to this modern trend, Decoy con-
serves what was perhaps its most important trait: the interest
in fusing (confusing) art into (with) architecture, design and, in
general, the processes of material production.

Perhaps the notion of diagram — central to Moreno and Oroza's
current discursive speculations, as we pointed out before — might
be fitting as metaphor to represent the research-exhibition project
that both artists are articulating jointly. In that case, Decoy would
be something like one of the components or operations of that
project: a place to situate oneself inside their diagram.
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Decoy, muestra de Gean Moreno y Eresto Oroza,
retine construcciones objetuales cuya conforma-
cion y potencialidad referencial resulta en cada
caso de interacciones de cardcter y grado varia-
bles entre distintas disciplinas, modelos y siste-
mas de la produccion cultural. Incluyo como
ejemplos, en una lista incompleta: el urbanismo,
la arquitectura, la escultura, el disefio, la decora-
cién interior, la museografia, la literatura ensa-
yistica y la labor editorial. El regulador basico de
esas interacciones es el trabajo de investigacion y
reflexion que los dos artistas han desplegado
durante los ultimos afios. Constituido como
metodologia, la expansion y enriquecimiento de
este trabajo han sido puestos a prueba, consecu-
tivamente, en los diferentes proyectos realizados
dentro de su cauce. Diriamos mas, atendiendo al
ejemplo que nos ataie: “Notes on the Moiré
House (Or, ‘Urbanism’ for Emptying Cities)", el
texto con autoria de ambos incluido en el tabloi-
de que acompafia a Decoy, ademas de iluminar
algunos aspectos de la exposicion se inserta
como un momento del desarrollo de un pensa-
miento cuyas elaboraciones previamente difundidas también sirven
de soporte metodoldgico a las estrategias que se aplican en ésta.
Por igual, los elementos y estructuras dispuestos fisicamente en
el espacio de exhibicion ya forman parte de —o se encaminan
a configurarse como— una serie en crecimiento hasta el pre-
sente de sistemas y herramientas conceptuales y materiales que
Moreno y Oroza han fraguado, de manera progresiva, bajo el
principio del diagrama. Se trata, en consecuencia, de modeliza-
ciones con una elevada capacidad pragmatica, adaptables a
situaciones de instalacion y desenvolvimiento muy diferentes
y con posibilidades funcionales —de uso— fuera del campo del
arte, su lugar de origen en tltima instancia.

En tanto hecho artistico, Decoy se postula en relacion estrecha
con las problematicas de la ciudad contemporanea y los modos
de habitarla, asi como con los procesos de produccién, los flu-
jos de consumo y los nuevos comportamientos sociales que
caracterizan a la Gltima, pero me atreveria a decir que se comu-
nica intersticialmente con una de las tendencias mas ricas de la
vanguardia europea: aquélla que puso en circulacion la idea del
vinculo existente entre arte-trabajo-producciéon-vida. Es cierto
que, a distancia de la celebracion de la técnica y la redencion
social que alimentd los enfoques sobre el tema elaborados por
la Bauhaus y el productivismo ruso, lo que Decoy propone como
estrategia es el aprovechamiento de cualquier material y opor-
tunidad disponibles para la invencion popular de alternativas a
las imposiciones de consumo; sin embargo, del impulso desmi-
tificador de la prdctica artistica asociado a esa tendencia moder-
na, Decoy conserva lo que quizds fuera en ella més importante:
el interés por fundir (confundir) el arte en (con) la arquitectura,
el disefio y, en general, los procesos de la produccion material.
Tal vez la nocion de diagrama —central para las especulaciones
discursivas actuales de Moreno y Oroza, como sefialamos
antes— podria ser apropiada como metéafora de representacion
del proyecto de investigacion-exposicion que ambos estan arti-
culando conjuntamente. En ese caso, Decoy seria algo asi como
uno de los componentes u operaciones de ese proyecto: un
lugar para situarse en el interior de su diagrama.

José Antonio Navarrete



