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Aupado en parte por el auge al-
canzado en Europayy los Estados
Unidos, el tema negro comien-
za a expandirse
por las letras, artes
y pensamiento cu-
banos ya desde
1928.! Por mas de
diez afios de intensa actividad cul-
tural e intelectual en Cuba, el lla-
mado negrismo (luego identifica-
do como mulatismo para
referirse a autores tales como Ni-
colds Guillén, que prefieren subra-
yar la fusion de las herencias es-
paiiola y africana en la cultura del

pais) deja de ser una moda para
ser «un modo»® habitual de con-
cebirse y representarse la identi-
dad cubana. Crece asi la atencion
nacional e internacional hacia esta
modalidad de la cultura cubana,
la cual queda legitimada dentro y
fuera de la Isla gracias al
encomioso elogio de importantes
criticos nacionales y extranjeros,
segun lo documenta Ramoén
Guirao." Pero no s6lo se hablaba
de la calidad y peculiaridad de
esta produccién negrista, espe-
cialmente en poesia, sino que tam-

En este ensayo se plantea como se llevo a cabo la incorporacion de "lo negro”
en el proyecto cultural del grupo Origenes en la Cuba de 1937 a 1956. Resca-
tar, salvar, fijar con el lenguaje las formas mas nobles de la identidad nacional;
dedicarse al estudio de las fuentes, los origenes de dicha identidad, interpretar
sus claves, conformarlas en un corpus factible de ser legado como tradicién a
las proximas generaciones, fue lamision de los Origenistas.
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bién existia entre algunos criticos —afirma de nuevo
Guirao en 1938— el consenso de que «la verdadera
ciudadania lirica, nuestra expresion mas propia o
diferenciada, la conquistaremos cultivando este gé-
nero, que tiene sus raices elevadas en lo étnicon.*
El negrismo invadio, pues, con declarado afén de
primacia y exclusiva representatividad nacional, la
cultura cubana hasta la segunda mitad de los afios
30.

Es este contexto de creacion y critica artistico-
literaria el que conocid el joven José Lezama Lima
(1910-1976) antes de escribir y publicar sus dos
primeros textos de relevancia generacional: el poe-
ma “Muerte de Narciso”, aparecido por primera
vezen larevista Verbum (1.2[1937]: 29-34) y el
Coloquio con Juan Ramon Jiménez de 1938. Ya
para esta fecha ha terminado el auge del negrismo,
pero continuian los estudios sociolégicos y
etnoldgicos sobre el tema.* Vistos, pues, a la luz de
ese previo contexto cultural, los dos textos de
Lezama amplian su maltiple significacion dentro de
las letras cubanas. No sélo significaron estos textos
la liberacion poética y critica, respectivamente, de
la nueva promocion generacional que luego confor-
mara el grupo Origenes.® sino también una contun-
dente respuesta practica y tedrica contra algunos
excesos de forma y de contenido presentes en el
movimiento negrista anterior.

“Muerte de Narciso™ lanza desde Verbum”™ su
«rauda cetreria de metaforas,»® contra la poesia
anterior, el negrismo incluido. Sin concesion alguna,
desde el inicio del poema («Danae teje el tiempo
dorado por el Nilo»), cada verso de Lezama era

una propuesta concreta de otra posible —aunque en
extremo personal- praxis poética ampliamente
desvinculada de los aclamados hallazgos teméticos
y formales de la poesia negrista anterior. Apoyin-
dose en mitos y referencias extranjeras (Ddnae,
Narciso, centurién, faisin, nieve), el poema exhibia
un lenguaje culto y preciosista (alquitarada, corce-
les, ceniciento, garzon, marmorea) que consciente-
mente evitaba las alusiones locales, los africanismos
o las transcripciones fonéticas del habla popular que
realizaron muchos poetas negristas; asimismo, los
versos de Lezama, preferentemente largos, pausa-
dos y libres, estaban exentos de los alardes ritmi-
cos 0 musicales y las atrevidas rimas o formas po-
pulares presentes en mucha poesia negrista. Las
afinidades estéticas de los futuros poetas origenistas
los llevaran por caminos diferentes a los recorridos
por la generacion anterior; asi lo recuerda Gaston
Baquero en 1994:

Sabiamos que nuestros poemas ya no eran
los mismos de Guillén, Ballagas o Florit.
La natural sucesion de las generaciones.
Cada una trae novedades de estilo, influen-
cias distintas, modas extranjeras, nuevas.
[En ese sentido] nosotros no nos septia-
mos dentro de los grupos anteriores.

Por su parte, el Cologuio hacia explicitas las re-
flexiones de Lezama (algunas de las cuales pasardn
luego a caracterizar al grupo Origenes) sobre el error
de postular el negrismo como la forma superior de
expresarse artisticamente la identidad nacional o «lo
cubanoy, segun la futura terminologia origenista.
En su Cologuio, |.ezama califica de «sintesis apre-
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surada» la tesis de una expresion mestizaen Cuba y
sefiala que, en vez de aglutinar, dicha tesis excluye,
«en laintegracion de la nacionalidad, a ciertos ele-
mentos constitutivos que se resentiran de esa vio-
lencia de sintesis forzada».'® Pone en entredicho
ademas la, segtin él, falacia de identificar mecénica-
mente lamulatez étnica de un creador (v.g. Nicolds
Guillén) con una supuesta expresion artistica mesti-
b

Una realidad étnica mestiza no tiene nada

que ver con una expresion mestiza. Entre

nosotros han existido mestizos que han in-

tentado expresarse dentro de los canones

del parnasianismo, y gran parte de la poe-

sia afrocubana, en cambio, es de poetas

de raza blanca. Se ve que una cosa es el

mestizaje y otra abrogar por una expre-

sion mestiza, Una expresion mestiza es un

eclectitl:’ismo artistico que no podra existir

jamas,

Apuntaba asi Lezama la disparidad entre condicién
étnica y expresion literaria sin advertir todavia, se-
gun Reynaldo Gonzélez, «que precisamente alli ra-
dicaba el embrion del mestizaje llevado a términos
culturales».”

Si bien ya se puede percibir desde Verbum y
los textos citados de Lezama los derroteros del
futuro proyecto cultural del grupo Origenes,
dicho proyecto era algo entonces mds intuido
que racionalizado y los elementos que lo inte-
grarian se hallaban todavia en vias de definirse,
fructificar artisticamente y ser legitimados por
sus propios creadores. De ahi que estas prime-
ras manifestaciones directas contra el negrismo
no constituyan la respuesta definitiva de Lezama
ni del grupo ante el tema negro, sino tan sélo
indicios de que éstos, entonces jovenes creado-
res, lidiaban con un topico importante de la cul-
tura ¢ identidad cubanas que, como tantos otros
(insularidad, universalidad, lenguaje), debian
evaluar criticamente para, de decidirlo asi, in-
corporarlo a su proyecto en la forma que esti-
maran mas conveniente. Por eso vemos que,
aflos mds tarde, tras el ocaso de la novedad y
primacia del tema negro y con la mejor perspecti-
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va ofrecida por el tiempo y los estudios «sin extre-
mismos lastrantes» de investigadores tales como
Fernando Ortiz"* y Lydia Cabrera, ademas de los
propios estudios de Lezama y Cintio Vitier sobre
la poesia y la expresion cubanas, los origenistas
incorporaran en sus revistas no sélo algunos pre-
supuestos tedricos del negrismo sino también a
algunos creadores e investigadores (Guirao,
Ballagas y Cabrera, entre otros) que, aunque vin-
culados en cierto sentido a dicho movimiento, se
ajustaban mejor, como sefialaremos aqui, a las
nuevas tentativas integracionales y de redefinicion
de «lo cubanoy, llevadas a cabo por el grupo Ori-
genes.

I

La segunda revista del grupo, Espuela de Plata
(1939-1941), todavia estaba enfrascada en la cri-
tica al negrismo: uno de sus articulos, “Agua clara
en el caracol del oido”, de José Ardévol —director
de orquesta, compositor musical y consejero de la
revista—,'* analizaba el topico de lo afrocubano en
la cultura nacional. Todavia en 1939 la pretension
de identificar negrismo con expresion nacional de
manera exclusivista tenia que ser rebatida por
Ardévol, sin dejar por ello de reconocer los apor-
tes culturales del negrismo:

La creencia, que comparten muchos, de
que lo «afrocubano», es la tnica solucion
posible de los problemas que en la actuali-
dad tiene planteados el arte cubano, me
parece francamente erronea. Creo que las
circunstancias historicas que motivaron la
actualidad y necesidad del arte afrocubano
~hasta cierto punto eco del ya olvidado
«africanismo» europeo— ya han sido su-
peradas. Reconozco [. . .] lo que el arte
cubano le debe; pero hoy lo mas sano se-
ria dejar a un lado todo lo tipico, todo exa-
gerado localismo y exotismo. ’

El propio Lezama habia sefialado ya en su Co-
loquio que «el principal hallazgo» de la poesia
cubana habia sido «la incorporacién de la sensi-
bilidad negra y, més frecuentemente, la incorpora-
cion del vocablo onomatopéyico».'® Ardévol y
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Lezama reconocen, pues, los aportes del negrismo
a la bisqueda y consecucion de una expresion na-
cional pero les preocupa la tendenciosa
sobrevaloracion de dichos aportes, por lo que se
creen obligados a sefialar otras formas de acerca-
miento a (y fijacion de) «lo cubano» hechas por
otros creadores no vinculados al negrismo y cu-
yas obras buscaban escapar de todo localismo o
folclorismo para apresar, segun ellos, instancias mas
universales. Al respecto, Ardévol seiiala la exis-
tencia de valiosos creadores cubanos que se ha-
llan al margen del negrismo y, aunque no mencio-
na nombres, parece estarse refiriendo a poetas
tales como Eugenio Florit y Mariano Brull -quie-
nes desde temprano colaboraron en las revistas
origenistas—, o a los poetas de la primera promo-
cion origenista (Lezama, Gaztelu, Justo Rodriguez
Santos y Gaston Baquero). Dice Ardévol:

Quizas sea interesante advertir que en
la poesia cubana el «afrocubanismo» no
se ha aduenado de casi todas las volunta-
des, como en la musica, sino que, por ¢l
contrario, hay y ha habido siempre en los
poetas cubanos un grupo, integrado por
algunos de los mejores, que siempre ha
considerado al «afrocubanismo» como un
fenomeno fundamentalmente temporal, de
vida efimera; y que entre los pintores y
escultores el «atl'l;ocubanismo» tiene pocos
representantes.

Esta actitud critica de los origenistas hacia el
negrismo -extensiva a cualquier otro
folclorismo anterior- significa entonces una re-
vision de los planteamientos estéticos de la épo-
ca, revision que los lleva a buscar y encontrar,

segun afirma Alejo Carpentier —en sus inicios,

practicante también del negrismo—, «una mane-
ra de ver y de sentir lo cubano que nos redime
del abominable realismo folclérico y costum-
brista visto hasta ahora como tnica solucién
para fijar lo nuestro»;'® es decir, los origenistas
no pretenden desatender las diferencias o pecu-
liaridades nacionales sino trascenderlas al llevar «lo
cubano» a su instancia universal, siguiendo asi uno
de los postulados iniciales de Espuela de Plata;

«La insula distinta en el Cosmos, o lo que es lo
mismo, la insula indistinta en el Cosmos»."” Por
€so no les escatiman elogios a ciertas manifesta-
ciones culturales del tema negro cuando conside-
ran que éstas han alcanzado dicha universalidad.
Prueba de ese reconocimiento la ofrecerd en 1952
Vitier a propésito del autor de Sdngoro Cosongo.
Poemas mulatos:

[Guillén] es el unico de nuestros cultiva-
dores de lo afrocriollo (en cuya dimension,
fruitiva también se destaca Ballagas) que
logra superar las especulaciones del
negrismo europeo importado y los diver-
sos aspectos superficiales del tratamiento
vernaculo del tema, para integrar una poe-
sia folclérica, social o libre, de fina univer-
salidad, basada en la comunicacion inte-
rior con los modos animicos y musicales
del negro y el mestizo cubano.™

Igualmente Lezama en 1956 descubrird en un
refranero negro recopilado por Lydia Cabrera
ese impulso universalizador tan anhelado por
su grupo:

ahora tenemos que llevar la delicia de nues-

tro refranero a los monasterios de las mas

viejas sabidurias [. . .]. Qué delicia encon-

trar en ese refran de nuestra cultura, idén-

ticas compmbaci(;pcs y prudencias que en

textos milenarios.

Un poema de Lezama de explicita motivacion cu-
bana expresa esta preocupacion origenista por lo-
grar una expresion nacional y universal a la vez:
“Noche insular: jardines invisibles”, publicado por
primera vez en Espuela de Plata (C-D [1939-
1940]: 17-20). Al querer realizar alli, siguiendo la
poética inaugurada en “Muerte de Narciso™, «su en-
carnacion verbal de la noche cubanan,”? Lezama
necesita fijar los elementos que, segun él, confor-
man «lo cubano» en su instancia universal. Al res-
pecto habia sefialado en su Cologuio la existencia
en Cuba de una peculiar «sensibilidad insular» que
no podia reducirse a la «sensibilidad negra», ni ena-
jenarse en la idea de un «hispanoamericanismo» o
«sensibilidad continental» que hallaba en México una
ejemplar manifestacion:
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Nosotros los cubanos nunca hemos hecho
mucho caso de la tesis del
hispanoamericanismo, y ello sefiala que no
nos sentimos muy obligados con la proble-
matica de una sensibilidad continental. La
estabilidad y la reserva de una sensibilidad
continental contrastan con la bisqueda su-
perficial ofrecida por nuestra sensibilidad
insular. El mexicano es fino y discreto, ama
la palabra larga y con sordina; nosotros,
excesivos y falsamente expresivos, ofrece-
mos nuestra tragedia en «comino de chlste
criollon, como ha dicho la Mistral.”

Su poema “Noche insular” debia ilustrar ahora esa
aseveracion al fijar las claves identificativas de di-
cha peculiaridad insular: su propuesta de «lo cu-
bano» muestra entonces como referentes esencia-
les, entre otros, el cardcter insular del pais, el
sustrato mitico operante en el paisaje desde la lle-
gada de Colén y esa reverberancia sugestiva de la
luz tan afin a los pintores del patio. Dicha pro-
puesta no podia, sin embargo, presentar la misma
intencion diferencial y, por lo mismo, segiin Lezama,
reduccionista de muchos tedricos del negrismo. No
podia pecar de ningln tipo de exclusivismo
folclorico, étnico o geografico; de ahi que tras los
versos que presentan el orgullo por (y la identifi-
cacion con) la Isla («nacer es aqui una fiesta
innombrablen) y la lucha en que la luz insular triun-
fa sobre los monstruos que la acosan, el poema
cierre con la propia luz graciosamente restable-
ciendo «la justicia apolinea del sem ™ o sea, con
la reconciliacién y armonia con lo universal:

Dance la luz reconciliando

al hombre con sus dioses desdefiosos.

Ambos sonrientes, diciendo

los vencimientos de la muerte universal
. a 3

y la calidad tranquila de la luz.

Tal reconciliacion de lo particular diferenciador con
lo universal constituia una de las lecciones que Juan
Ramon Jiménez le habia dado a Lezama en el men-
cionado Coloquio. Tras rechazar la falacia
mecanicista de que la futura «fusién de razas en
Cuba» produciria «necesariamente la expresion
poética mestiza», Juan Ramon le habia advertido
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a Lezama que su propuesta de una distinta «sensi-
bilidad insular» en Cuba significaba, en realidad,
por su caracter también exclusivista, «el reverso
de esa expresion mestiza». Ambas tesis, afirma el
poeta espafiol:

remueven un orgullo diferente, una solu-

cion disociadora por desemejanza y exclu-

sion. La tesis de la sensibilidad insular va

contra la sensibilidad continental y la de la

expresion mestiza contra la exgresuin de

- valores y angustias universales.

Opuesto totalmente a estas diferenciaciones y
localismos folcléricos, Juan Ramén le asegura al
entonces joven poeta cubano que «la poesia esta
definitivamente del lado del espiritu, que fusionaa
€sos enemigos aparentes de la naturaleza y de la
culturan,” como eran los peculiares accidentes geo-
graficos (isla o continente) o las diferentes etnias
(blanca, negra o mulata) de una nacion.

Al responderle a Juan Ramén, Lezama reco-
noce la justeza de las palabras del andaluz y aclara
los propésitos de su tesis de la «sensibilidad insu-
lam: asegura que ésta sélo es «aparentemente or-
gullosa» y concebible en un ambiguo terreno entre
el juego y escasamente el mito. Afiade que dicha
tesis «no rehuye soluciones universalistas» e
integradoras™ y «se limita, humilde, a una justifi-
cacion, una vida legitimista».?* Es decir, con esa
tesis de la «sensibilidad insular» el joven Lezama
buscaba elaborar en 1938 un nuevo postulado
ideoestético sobre «lo cubano» que le permitiera
subrayar, no tanto por efectivo hallazgo como por
contraste con el anterior entorno negrista legitima-
do por lacritica, los elementos inéditos que lo pu-
dieran justificar y legitimar en el panorama literario
de su época.

Por otra parte, es altamente reveladora de la
posicién del grupo ante el tema negro, la aparicion
en el nimero B (1939) de Espuela de Plata, de
una fiibula lucumi («El tigre, el mono y el venado»)
recogida de la tradicion oral por el poeta y enton-
ces antologador de la poesia negrista Ramén
Guirao. Se evidencia con esto la incorporacién
selectiva del tema negro dentro del proyecto del
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grupo, el cual reconocia asi, inicialmente, la signi-
ficacion de la herencia africana en la expresion
popular cubana, como afios después reconocera
Lezama a proposito del ya mencionado refranero
negro recopilado por Cabrera. Esto no los lleva-
ba, sin embargo, a descuidar su vigilancia ante
quienes homologaban de manera exclusivista
negrismo y expresion nacional. La insercion de
Guirao y Ballagas en las revistas del grupo no re-
sultaba ser, entonces, casual. Entre los negristas,
Guirao y Ballagas constituian buenos ejemplos de
espiritu de integracion por haber cultivado otros
temas y estilos en sus respectivas obras persona-
les, y por haber mostrado una posicién mas
mesurada y reflexiva ante el papel del negrismo
en la literatura cubana y latinoamericana en ge-
neral. En la «Introducciény a su famosa Orbita
de la poesia afrocubana de' 1938, Guirao, a tono
con las anteriores declaraciones de Lezama y
Ardévol, habia afirmado que la poética negrista
era una escuela

considerada hoy, muy justamente, de ciclo
cerrado, hermético, que ha de quedar como
un «crucero de grandezas y servidumbresy.
Sus elementos, su material, no siempre
antipoéticos, son esenciales, mejor, impres-
cindibles, en el basaxlnento de la futura poe-
sia cubana integral.

Por su parte, Ballagas, editor también de anto-
logias negristas (Ver Nota 1), afirmara en 1946
que la poesia negra de todo el hemisferio ame-
ricano habia representado un momento y acaso
una necesidad de la poesia americana, una aven-
tura hacia otro acento, pero no un modo Gnico
de hacer la poesia.* Por lo tanto, para Guirao y
Ballagas el negrismo, ya tenido como terminado,
merecia ser conocido y justamente valorado, sin
sobrevaloraciones ni exclusivismos, en su tempo-
ralidad. La presencia de ambos criticos-poetas en
Verbum y Espuela de Plata no significaba, pues,
una contradicci6n sino una ratificacion de los cri-
terios origenistas sobre el negrismo. Se preparaba
asi, ademas, el terreno para la futura entrada de
Lydia Cabrera y de diversas ilustraciones con tema

negro en Origenes: es decir, para la integracion
(palabra y aspiracion clave entre los origenistas)
de «lo negro» en las constantes propuestas de «lo
cubano» formuladas por el grupo.

11|

El grupo Origenes no se caracterizé nunca por
una desatencion de «lo cubanon, sino que, por
el contrario, supo volcar su curiosidad intelec-
tual tanto hacia lo internacional como hacia lo
nacional. Asi lo demuestran no sélo los nume-
rosos autores extranjeros y cubanos que cola-
boran en sus revistas y los rasgos temdticos y
formales que muestra la obra personal de cada
origenista, sino también algo fundamental que
aqui he querido demostrar al hablar del grupo
Origenes y el negrismo: que la obra mayor del
grupo se cred y desarrollé precisamente a par-
tir del conocimiento y saludable didlogo (a ve-
ces polémico) con los postulados ideoestéticos
del entorno sociocultural cubano. Desde ¢l tem-
prano Cologuio de Lezama, la peculiar respues-
ta creativa del grupo incluye una implicita (pero
también a veces explicita) reflexion critica so-
bre los derroteros fundamentales que habian
guiado y estaban guiando entonces el proceso
cultural cubano. De ahi que Abel Prieto sefiale
como una caracteristica del grupo su particular
«estrategia de estudio y asimilacion del patri-
monio nacional» cubano,’, estudio y asimila-
cién que en ellos significaba una forma de re-
sistencia ante los embates desintegradores, los
«monstruos que acosaban» la circunstancia na-
cional.

La cultura como resistencia es un concepto
que le permite a Lezama desentenderse de las ar-
tificiales fronteras étnicas, geogréficas,
generacionales, ideoldgicas, estéticas y genéricas
de la produccion artistica y destacar, como pro-
ponia Juan Ramoén, el caracter espiritual y tras-
cendente, superador del tiempo y la circunstan-
cia, que todo arte verdadero posee sea cual fuere
su origen. Testimonios fehacientes de la perdura-
bilidad y resistencia del arte, asi como de la pa-
ciente y constante labor artesanal que éste requiere,
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son unos libros iluminados del quattrocento fran-
cés que despiertan en 1948 la admiracion de
Lezama:
Son obras que han luchado con los
devoradores escuadrones del tiempo, de-
jando sobre aquel monstruo la sonriente
limpidez de una franja de oro que resiste
cinco secularidades. Aquellos monjes ali-
saban durante meses con un colmillo de
jabali el pergamino que iba a recibir los
toques dureos. vagaban durante afos por
comarcas y herbarios buscando los colo-
res puros; la mas fina apetencia del perga-
mino. El tiempo se enreda en esos caraco-
les que le resisten cuando extienden
naturales hipogeos, la blancura de su tela,

Obras como ésas, que han sabido resistir y ven-
cer la dificil prueba del tiempo, son, pues, un reto
y a la vez un modelo, una guia, para los propios
intereses del grupo por lograr una obra en que la
expresion nacional fuera, ademas de universal,
resistente frente a los embates destructores del
tiempo o de cualquier otra amenaza circunstan-
cial.

El instrumento fundamental de dicha expre-
sion seria, para ellos, la lengua espafiola, la cual
hallaria en la revista Origenes un bastion
irreductible, fuertemente enraizado en «lo his-
pénico»® y considerablemente alejado de los
experimentos fonéticos, léxicos, musicales y rit-
micos de mucha poesia negrista y cierta poesia
pura (piénsese en la jitanjafora).* En vez de di-
chos experimentos, el origenista Eliseo Diego
prefiere exhibir en su poesia una transparencia
verbal hispanizante y en su prosa de ficcion un
aficjado sabor proveniente de las mas celosas bo-
degas de la lengua, mientras que Lezama, por su
parte, prefiere insertar galicismos, anglicismos,
latinismos y rebuscados términos de la alta cultura
occidental y oriental en su sintacticamente relaja-
do neo-barroco. Hay, pues, en los origenistas unas
preocupaciones de expresion muy diferentes a los
diferenciadores experimentos lingilisticos llevados
acabo por la poesia negrista y cierta poesia pura.
Son los logros de expresion y de universalidad del
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grupo lo que Lezama sefiala como relevante en su
resefia de la antologia origenista Diez poetas cu-
banos, preparada por Vitier:

[puede] subrayarse como logro y sorpresa

de esa poesia, no tan sélo el dominio de las

posibilidades del propio lenguaje al adqui-

rir la agudeza de la tensidn poética, sino

un intento de universalizacion en los ex-

tremos planteamientos de sus temas y acti-

tudes; universalizacion que no se deseaba

en el pasmo de una ecuacion enteléquica,

sino en el brusco riesgo del conocimiento

poético.’
A través de resefias como la anterior de Lezama,
la revista Origenes (1944-1956) solia comentar
numerosas novedades culturales de laIsla, y en
particular las que se relacionaban directamente
con el grupo. Estas reseiias servian no solo para
informar al lector sino también para orientarlo en
lo que llamaré «la manera origenista», de recibir
e interpretar dichas novedades a la luz de la cir-
cunstancia nacional de entonces. Muchas de es-
tas resefias, ya sea escritas por cubanos o por
extranjeros mas o menos identificados con el gru-
po, pasaban a convertirse en abreviadas (e ines-
peradas) declaraciones sobre los postulados y lo-
gros ideoestéticos del grupo, como pudo
apreciarse en la resefia anterior de Lezama.®
En este sentido nos interesan, ahora, dos rese-
flas aparecidas en Origenes: de Maria
Zambrano, “Lydia Cabrera, poeta de la metamor-
fosis” (resefia de Por qué. Cuentos negros de
Cuba);, y de Francis de Miomandre, “Sobre E/
monte de Lydia Cabrera”. Gracias a estas rese-
fias la propia revista le explicar a su publico al-
gunos de los principios ideoestéticos origenistas
que justificaban plenamente la absorcion por el
grupo de una autora tan asociada al tema negro
como era Lydia Cabrera.

Cuando estas resefias se publican en 1950 y
1955, respectivamente, ya Cabrera y el famoso
pintor negrista cubano Wifredo Lam se conta-
ban entre las ganancias mayores realizadas por Ori-
genes en su afan por rescatar e integrar todas las
facetas de «lo cubano». A diferencia de las revis-
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tas anteriores del grupo, Origenes contd con cin-
co extensas colaboraciones de Cabrera (en los
numeros 7 [1945], 9 [1946], 24 [1949], 25
[1950] y 36 [1954]) y tres portadas (en los nu-
meros 5 [1945], 16 [1947] y 30 [1952]) de Lam,
una de ellas (la del nimero 16) expresaba de for-
ma explicita la mulatez étnica —blanquinegra- de
la cubanidad. Recordemos con Pedro de La Hoz
que lainsercion de éstas y otras portadas, ilustra-
ciones, reproducciones de arte, vifietas e image-
nes en Origenes no obedecia

a la habitual nocion que de ellas se tiene
en los opusculos literarios, de servidum-
bre y supeditacion funcional a los textos
que acompanan, de ser solo recursos vi-
suales para aliviar la densidad, la lectura
de la pagina... En Origenes esas imagenes
estan estrechamente ligadas a un concepto
de identidad de la cultura ejercida en tiem-
po y espacio inherentes, por individuos que
la interpretan como una proyeccion —
ontica, histérica—,.... como estado recrea-
tivo, es decir, creativo.

Con éstas y otras valiosas colaboraciones sobre
asuntos afrocubanos, la revista principal del grupo
se lanz6 ala integracion decisiva del tema negro en
su proyecto cultural. Veamos ahora como Orige-
nes recibe e interpreta la labor etnologica y creativa
de Cabrera, es decir, como la integra a su propia
COSMOVISION.

El nimero 25 de Origenes (1950) estéa dedi-
cado en gran parte al tema negro. Ademas de un
extenso estudio etnolégico sobre “La ceibay la
sociedad secreta abakua”, el nimero contiene va-
rias ilustraciones fotogréficas de motivos negros
(una de ellas es un diablito de los incluidos por
Portocarrero en sus dibujos), una portada con
trazos y gandos abakuas y la mencionada resefia
de Zambrano sobre Cabrera. No sélo intima co-
nocedora (y hasta inspiradora) de los postulados
origenistas sino también maestra de algunos de
sus integrantes, la filosofa espafiola establece en
suresefia las confluencias entre la prosa de fic-
cién de Cabrera y algunos presupuestos

ideoestéticos del grupo tales como la primacia
de la poesia en su obra y la poesia como una
forma de conocimiento, observaciones estas de
Zambrano que, como veremos, reaparecerin
después en Miomandre.

El libro de cuentos de Cabrera esta «escrito en
prosa pero . . . solo como poesia puede ser enten-
dido», apunta Zambrano emparentando asi espiri-
tualmente la obra de ficcion de Cabrera con la crea-
cion de los diez poetas origenistas y reafirmando
con su inusitada lectura la marcada preferencia de
Origenes por la poesia. Y sin atender a la tradicio-
nal division de los géneros literarios, reafirma tam-
bién el afén origenista de asociar poesia con cono-
cimiento del universo:

Cabrera se destaca entre todos los poetas
cubanos por una forma de poesia en que
conocimientos y fantasia se hermanan has-
ta el punto de no ser ya cosas diferentes,
hasta constituir €so que se llama «conoci-
miento poéticon.

De forma muy afin a los afanes origenistas,
Zambrano localiza el sentido social, liberador, de la
obra de Cabrera en su capacidad de otorgarle una
expresion propia y un receptor universal a la sub-
yugada poblacion negra de cuyas historias se nutre
laautora:

Es el mundo de la raza esclava hasta el

dintel de nuestros dias el que ella libera.

Pues jcomo el esclavo alcanzara su li-

bertad, sino siendo escuchado y mas ain

recibiendo la palabra que a veces no tie-

ne la forma que adn le falta o se le fue

quedando en el camino de la servidum-

bre?"
Por las virtudes literarias y cientificas y la funcién
social de la obra de Cabrera, asi como por la pro-
fundidad con que ella habia sabido revelar esa par-
te africana de lo cubano, le sugiere Zambrano a la
«poetay investigadora que realice en el futuro si-
milar penetracion en otro terreno: «lo blanco». A
Zambrano, como a los origenistas, le preocupa
toda fragmentacion disociativa, por lo que aboga
entonces por el estudio del otro componente fun-
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damental de «lo cubano» que permitiria comenzar
aintegrar todos las piezas del mosaico nacional y
entender asi la «metamorfosis» que efectivamente
ocurrié entre ambas culturas una vez
transplantadas. «Lo espafiol’’ es también de dificil
comprension y es la causa, en ltima instancia, de
que hoy Cuba forme parte del mundo occidental,
afirma Zambrano:

El mundo mégico donde suceden las me-
tamorfosis es ya ambiguo, mas aqui, en el
mundo que este libro nos revela, la ambi-
gliedad se complica con la magia de la Isla
de Cuba; interferencia de dos mundos
magicos, metamorfosis de la poesia del
alma misma transplantada. Mas la revela-
cion poética de la Isla de Cuba exige la
captacion, esa otra metamorfosis que la
hizo formar parte de la cultura occidental:
la del alma del blanco, del espaiiol que es-
peramos también la poesia de Cabrera nos
muestre en un dia no muy lejano. Y le pe-
diriamos para entonces que nos ponga en
camino de aclararnos este enigma: el es-
paﬁol.u

A través de Zambrano, Origenes daba pautas de
lo que quedaba aun por hacer en la cultura cuba-
na. Pues tras revelar «lo espaiiol» todavia que-
daba desentrafiar eso que Lezama alabaria
exaltadamente en la obra del Aleijadinho: la «sin-
tesis de lo negro y de lo hispanico»."

En 1954, Cabrera publica su importantisimo es-
tudio etnoldgico El monte. Notas sobre la reli-
gion, la magia, las supersticiones y el folklore
de los negros criollos y del pueblo de Cuba, parte
del cual habia aparecido ya conilustraciones en el
numero 25 de Origenes."* En su resefia de este
libro, Miomandre vuelve sobre la condicién de
«poeta» de Cabrera, concepto introducido por
Zambrano, para desarrollarlo atin mas:

estas notas son tan ricas, tan abundantes
y sobre todo tan inteligentes, van tan lejos
en la comprension enternecida del alma
negra, de la religion y de la metafisica en
que ¢ésta se baila, que uno las lee con la
emocion que da el relato patético. Y es
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que a decir verdad, Cabrera es esencial-
mente poeta, y en calidad de poeta consi-
dera y estudia el folclore que los eruditos
enfocan desde el angulo de la fria infor-
macion.”

Al calificar a Cabrera de poeta, no apuntaba
Miomandre a un defecto del caracter cientifico
de su estudio EIl monte sino que, por el contra-
rio, pretendia sefialarle a la autora su mayor vir-
tud como transcriptora e intérprete del mundo
negro, ya que, segun Miomandre, Cabrera expo-
nia sus temas desde dentro de su campo de estu-
dio, pues el negro resultaba ser también un poe-
ta.

La poesia negrista en su época de auge se
habia caracterizado por una orientaciéon forma-
lista (un afan exético y europeizado de nuevos
ritmos, sonoridades, palabras, expresiones y ti-
pos) o una marcada y explicita orientacion so-
cial (el negro como raza esclavizada y discrimi-
nada luchando por sus derechos), aspectos ambos
poco concordantes con las nuevas preocupacio-
nes ideoestéticas origenistas. En los estudios
etnologicos y cuentos negros de Cabrera el
negrismo tomaba, sin embargo, un rumbo diferen-
te al de aquella poesia: Cabrera prefiere afiliarse,
en lo documental investigativo, a la senda seguida
por Fernando Ortiz y, en la intencionalidad crea-
dora, al espiritu del grupo Origenes. «Lo negro»
en Cabrera se presenta como un peculiar (no tni-
co ni superior) componente cultural de «lo cuba-
no»; y, atono con el vivir y el ser en la poesia que
propugnaban los origenistas, el negro aparece tam-
bién como poeta, es decir, como peculiar intér-
prete y relator del universo, duefio de un estilo de
vida también peculiar. Por eso afirma Miomandre
lo siguiente:

lo mas saliente en este libro [. . .] es la
sinceridad y la naturalidad profunda con
que sienten y comprenden los negros la
poesia. A decir verdad, estan impregna-
dos, viven en ella. Todas las reacciones de
su psiquismo atestiguan un vitalismo po-
deroso, inagotable. ;Cémo no han de ser
poetas, quienes se sienten Vivir en una es-
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pecie de simbiosis con todo lo que alienta
entorno a ellos: lanube, la plf.nta. la lluvia,
el rayo, el viento y la roca?

Ademas, las efectivas relaciones personales de
la investigadora con sus informantes le habian
permitido obtener de éstos un caudal de infor-
macion imposible de conseguir por otros me-
dios. En aquellos hombres y mujeres negros
existia, estaba viva aun, sobrevivia -y aqui se
destaca otra vez la confluencia con los intere-
ses origenistas— otra Cuba secreta que defen-
dia su integridad, que resistia, frente a intrusas
aproximaciones.

El negro origenista (por llamar de algin modo
al negro que Miomandre percibe en la obra de
Cabrera) serda entonces ese guardian responsa-
ble de una parté’ de «lo cubano» que, como en
las obras individuales y corales de los origenistas,
resistia los avances desintegradores del tiempo
y de los enemigos exteriores. Por eso el valor de
Cabrera, segun también Miomandre, es el siguien-
te:

aun cuando otros investigadores hubiesen
querido emprender una obra anéloga, hu-
biesen tropezado con la desconfianza
intuitiva de gentes que se consideran guar-
dianes de ciertos secretos, no se hubiesen
creido con el derecho de divulgarlos. Si
Cabrera ha podido componer un libro se-
mejante, si ha podido imaginar el plan, es
porque los «iniciados» han reconocido en
ella una persona capaz de comprenderlos
e incapaz de traicionarlos, en suma, dig-
na de penetrar en su ingenua masoneria
[...]Sin laconfianza y las confidencias
de los negros, Cabrera no hubiese podido
triunfar en su tentativa generosa; sin el
genio de Cabrera, se tendria la tristeza de
ver desaparecer en la nada, estos bellos
secretos de magia y de |:o-:;1’:$ia.”r

Rescatar, salvar, fijar con el lenguaje las formas
mas nobles de la identidad nacional; dedicarse
con celo extremado al estudio de las fuentes, los
origenes, de dicha identidad; interpretar sus cla-
ves, conformarlas en un corpus factible de ser le-

gado como tradicién a las proximas generaciones,
fue la mision de los origenistas y también de Ca-
brera. En ambos confluyen similares:
intencionalidad creadora y desinteresada dedi-
cacion a una empresa cultural de profundas re-
sonancias politicas en lo esencial. La incorpo-
racion de «lo negro» en el proyecto cultural del
grupo Origenes, tal como he descrito aqui su
desarrollo desde Verbum hasta Origenes, se nos
revela entonces no como una labor desorienta-
da, irreflexiva y dispersa, sino como parte de
«toda una entidad organica que se encaminaba
a una politica estética -o estética politica- con
un vigor propio»'* en la Cuba de 1937 a 1956,

Notas

Algunas manifestaciones del tema negro en Cuba fue-
ron las siguientes:la primera produccion poética de Ni-
colds Guillén y una parte de la poesia de Emilio Ballagas,
Ramoén Guirao, José Zacarfas Tallet y Alejo Carpentier,
entre otros; las antologias de poesia preparadas y
prologadas por Ballagas (Antologia de la poesia negra
hispanoamericana, 1937, y Mapa de la poesia negra ame-
ricana, 1946) y Guirao (Orbita de la poesia afrocubana,
1928-37, 1938), quien recibe por ésta el premio nacional
de ensayo de tema cubano de la Secretaria de Educacion
en 1937, los Contes négres de Cuba (Paris, 1936) de Lydia
Cabrera, publicados mas tarde en espafiol, Cuentos ne-
gros de Cuba (La Habana, 1940); la aparicion del cuento
“Mayunga” de Gerardo del Valle en la primera antologia
del cuento cubano, Cuentos contempordneos, ed. Federi-
co de Ibarzabal (1937); el libro ; ;Oh, mio Yemayd!! Cuen-
tos y cantos negros (1938) de Rémulo Lachatafieré, con
prologo de Fernando Ortiz; la novela ;Ecue-Yamba-O!
Historia afro-cubana (1933) de Carpentier, asi como sus
libretos Yamba-O (1928) y La pasion negra(1932), ambos
con musica de Marius Frangois Gaillard; los famosisimos
recitales de poesia negra de la recitadora Eusebia Cosme;
las composiciones de Amadeo Roldén; los numerosos li-
bros, articulos y charlas del etnolégo Fernando Ortiz, por
cuya iniciativa se fund6 en 1936 la Sociedad de Estudios
Afrocubanos, la cual tenia un amplisimo plan de trabajo
artistico e investigativo al respecto, del que se destacan
surevista Estudios Afrocubanos, cuya primera etapa (1937-
1940) estuvo bajo la direccién de Emilio Roig de
Leuchsenring y los primeros conciertos de masica
afrocubana, los cuales tuvieron lugar en la Universidad de
La Habana en 1937 con la participacion de los tamboristas
e informantes yorubas Pablo Roche (Akilakua) y Jests
Pérez (Oba 110), segun refiere Inés Maria Martiatu en “En
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memoria de Oba 110", Revoluciony Cultura 8 (1988): 73.

*Asl lo sefiala Roberto Ferndndez Retamar, en Amaldo
Cruz-Malavé, El primitivo implorante. El «sistema poé-
tico del mundo» de José Lezama Lima (Amsterdam:
Rodopi, 1994), nota 12 de p. 37. A la literatura produci-
da bajo estas directrices también se le llamé negroide,
afrocubana y afroantillana.

'Ramén Guirao, “Introduccion” a su ed. de Orbita de la
poesia afrocubana, 1928-1937 (La Habana: Ucar, Garcia,
1938), p. xiii.

‘Guirao, «Introduccion», pp. xi-xii.

'Rosa E. Valdés-Cruz sefala la esporadica aparicion de
poemas negristas después de 1938, en La poesia negroide
en Cuba (New York: Las Américas, 1970), pp. 82-83.

*Segan afirma el origenista Virgilio Piflera en su articulo
“Terribilia meditans...” (Poeta 1 [1942]: 1), *Muerte de Nar-
ciso” saco a la poesia cubana del impasse Florit-Ballagas
y el Cologuio liber6 a la critica nacional de su manifiesta
indigencia conceptual.

'Efrain Barradas afirma que en Verbum aparecen ya «ata-
ques al negrismon agrupados por el ideario lezamiano,
en La revisia «Origenes» (1944-1956), Dis. Princeton U,
1978 (Ann Arbor: UMI, 1981), p. 4.

*Esta referencia a aves de caza fue usada por el origenista
Angel Gaztelu en su ensayo “Muerte de Narciso: rauda
cetreria de metaforas”, aparecido en Verbum 1.3 (1937): 49-
82,

“Gaston Baquero, en Bladimir Zamora, “Gastén Baquero
mi mayor placer es inventar”, La Gaceta de Cuba Mayo-
Junio 1994: 46). Esta afirmacion de Baquero no debe lle-
vamos a desatender las futuras convergencias o afinida-
des entre los origenistas (miembros de la tercera genera-
cién de la Repiblica) y algunos poetas (Florit, Brull,
Ballagas) de la generacién anterior. Al respecto, véase
Jorge Luis Arcos, En torno a la obra poética de Fina
Garcla Marruz (La Habana: Unién, 1990), pp. 13-23.
Una buena descripcion dindmica del panorama poético
de las segunda y tercera generaciones de la Cuba republi-
cana la ofrece Jorge Luis Arcos: «Es dable constatar en
el contexto literario cubano de la época, sobre todo a par-
tir de nuestro provisorio vanguardismo, diversas lineas
poéticas: poesfa pura, poesia social, poesia negra y, pos-
teriormente, la superacion de la poesia pura por la llama-
da trascendentalista [los poetas origenistas], la supera-
cion de la poesia negra en una consecuente resonancia
social y su connotacion sincrética en la obra de Nicolds
Guillén, asi como la madurez de la propia poesia social .. ]
en la obra [de Guillén], todas coexistiendo con otras poéti-
cas de menor significacion, como las manifestaciones
intimistas, neorromanticas, neoclasicistas [ ]. v los pri-
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meros barruntos de lo conversacional», La solucién
unitiva. Sobre el pensamiento poético de José Lezama
Lima (La Habana: Academia, 1990), pp. 60-61.

19José Lezama Lima, Cologquio con Juan Ramon Jiménez,
en sus Obras completas, vol 2 (México: Aguilar, 1977),
p. 58.

"Lezama, Coloquio, en Obras, p. 57.

'"Reynaldo Gonzalez, Lezama Lima: el ingenuo culpa-
ble (La Habana: Letras Cubanas, 1988), p. 62.

" Gonzilez, Lezama, p. 62.

'* Ardévol habia fundado en 1934,y era director de la Or-
questa de Camara de La Habana. Con ella estren6 en Cuba
no solo obras renacentistas y de los siglos XVIl y XVIII
sino también composiciones de la misica nueva mas avan-
zada. El trabajo arduo, la disciplina, el talento y la dedi-
cacion de Ardévol y de sus colegas le habian ganado a la
Orquesta un puesto sélido en el desarrollo de la misica
en Cuba. Con el musicografo y critico de arte Antonio
Quevedo, Ardévol introduce en el proyecto integracional
de Lezama la critica de musica.

" José Ardévol, “Agua clara en el caracol del oido™, Es-
puela de Plata A (1939): 10.

'* Lezama, Coloquio, en Obras, p. 51.
" Ardévol, «Agua», p. 10.

'* Alejo Carpentier, en Pedro Simén, ed., Recopilacién de
textos sobre José Lezama Lima (La Habana: Casa de las
Américas, 1970),p.317.

"*Editorial «Razon que sea», Espuela de Plata A (1939): 1.

*Cintio Vitier, “Introduccion” a su ed. de Cincuenta aios
de poesia cubana (1902-1952) (La Habana: Direccion de
Cultura del Ministerio de Educacién, 1952), p. 4.

*José Lezama Lima, “El nombre de Lydia Cabrera”, en
Obras,p. 532.

#Cintio Vitier, Lo cubano en la poesia, 1958, 2da. ed. (La
Habana: Instituto Cubano del Libro, 1970), p. 450.

* Lezama Lima, Coloquio, en Obras, p. 50. Para una amplia
presentacion de los criterios de Lezama sobre las sensibi-
lidades negra, insular y continental, véase Cruz-Malavé,
El primitivo, pp. 31-39.

M Vitier, Lo cubano, p. 449.

** José Lezama Lima, Poesia completa (La Habana: Institu-
to del Libro, 1970), pp. 84-87.

* Juan Ramoén Jiménez, en Lezama Lima, Coloquio, en
Obras, p. 56.

7 Jiménez, en Lezama Lima, Coloquio, en Obras, p. 56 ¢l
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énfasis es mio. También afirma alli Juan Ramon que «el
espiritu sopla dondequiera: la sangre enemista y separa»
(56).

1| ezama Lima seflala como ejemplo extremo de espiritu
integrador, «la brusquedad con que la poesia cubana plan-
te6 de una manera quiza desmedida, la incorporacién de
la sensibilidad negra» (Cologuio, en Obras, p. 50).

»| ezama Lima, Cologuio, en Obras, p. 57-58.

% Ramon Guirao, “Introduccion” a su ed. de Orbita de la
poesia afrocubana, 1928-37 (La Habana: Ucar, Garcia,
1938), p. Xix.

" Emilio Ballagas, “Introduccion” a su ed. de Mapa de la
poesia negra americana (Buenos Aires: Pleamar, 1946),
sp.

 Abel Prieto, “Confluencias de Lezama”, en José Lezama
Lima, Confluencias. Seleccién de ensayos (La Habana:
Letras Cubanas, 1988), p. x.

" José Lezama Lima, “El Pen Club y Mallarmé”, Origenes
5.19(1948): 40.

" Al respecto véanse Jesus J. Barquet, “La presencia de
Espaila en los aflos de formacion (1937-1941) del grupo
Origenes”, Letras Peninsulares 5.1 (1992): 137-148, y “El
grupo Origenes y Espafia”, Cuadernos Hispanoamerica-
nos 513(1993): 3148,

" «Son conocidas las relaciones mutuas entre la poesia
pura y cierta zona de la poesia negra, en tanto acogen
semejantes soluciones expresivas: aquellas que atafien al
sentido ritmico y musical del poemay, afirma Arcos, En
torno, p. 14.

*José Lezama Lima, “Alrededores de una antologia”, Res.
de Diez poetas cubanos de Cintio Vitier, ed., Origenes 9.31
(1952):65.

""Otras reseflas de este tipo son: Maria Zambrano, «La
Cuba secretan, Res. de Diez poetas cubanos de Cintio
Vitier, ed., Origenes 5.20 (1948): 3-9; y Serafin Pro, “La Suite
Cubana No. | de José Ardévol”, Origenes 4.16 (1947): 39-
45. Pro habla también del hallazgo de una expresion nacio-
nal y universal a la vez, en el musico origenista que nueve
aflos antes protestaba contra el negrismo: «en [esta Suite]
estd logrado ese estilo nacional de proyeccion universal [.
..] Que la obra suena a cubano es evidente, ¢l Danzén no
es un danzén de Romeu o de Corman, pero es un danzon
cubano; la Conga no es de las que oimos en la calle a
nuestras comparsas carnavalescas, pero es una conga cu-
bana» (43).

" Pedro de La Hoz, “Las afinidades plasticas de Orige-
nes", La Gaceta de Cuba, mayo-junio 1994: 62.

"*Maria Zambrano, “Lydia Cabrera, poeta de la metamor-
fosis”, Res. de Por qué. Cuentos negros de Cuba, Maria
Zambrano en «Origenesy (México: Eds. del Equilibrista,
1987), p. 62.

“©Zambrano, “Lydia”, p. 63.
4 Zambrano, “Lydia", p. 66.

“ José Lezama Lima, La expresidn americana, en Con-
Sfluencias, p. 288.

“'Nos referimos al mencionado estudio “La ceiba y la so-
ciedad secreta abakud”, Origenes 7.25 (1950): 16-47,

“Francis de Miomandre, “*Sobre El monte de Lydia Cabre-
ra”, en Origenes 12,39 (1955): 75.

“*Miomandre, “Sobre”, p. 77.
“*Miomandre, “Sobre”, p. 77.

“"Marcelo Uribe, “Introduccion” a la ed. facsimilar de Or{-
genes, vol. | (México: Eds. del Equilibrista, 1989), p. VII
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