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neterodoxamente— 10 gue pudileramos calificar Como =
un "paisajista'. 2 ‘decreto— es en su obra un icono ae tTransito, el
puente entre aguellas construcciones
El se gradudé en 1985 de San Alejanaro, despues ok todavia no veneradas, gue se |
de pintar como tesis una Habanma hasta entonces ~ .~ inexorablemente, vy éste otro 3
ineédita. La suya no fue la ciudad de Portocarrero, . ; ;g semidesnudo, que recien :QMyenzaﬂﬁf
ni de Mirta Cerra, ni siguiera de Abela, sino A ol LEes aflos (1986-88) , 5 ! \
otra, de arquitectura mas bien seca y modesta: de R * W paisajismo :ampagtra.
almacenes polifemicos a dos aguas, con orificios ::“_rt. -Pedra camﬂ EI '

para extractores en el +frontén: de rosaditas
Villas Jaboén Candado: de cercas 1interminables -
coior por aetinir— en el perimetro de terrencs
infinitos, Y con letreros razonablemente
incomprensibles: de columnas eclecticas,
promiscuas por necesioad, por espontaneidad o por
gescuido; de cielos —azules como el pecr verano-—
dotados con su nube solitaria y esponjosa: de
cines art deco y paimas —en lugar de antenas—
asomando por sobre las azoteas, para rematarlo
todo. La Habana de Pedro, ciudad de barries y
contrastes, con sus coiores pastel Yy agrios
chillones, a ia luz eterna de los soies y de
sombras, s una de las mas ¥
jamas.
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En. un segundo capitulo, el {
Alvarez marcha a cumplir su SEFVIELQ :
profesor de una escuela de arte En
Descubrimiento de 1la Torre Iznagaﬁ
arquitectura como ruina manifiesta, m



=i 1tinerario Habana—-Trinidad—Habana da pie &l

LM eIl o de paisales concebpidos "desde ia
carretera’. Predomina ia optica de quien 1=
enfrenta con brevedaao -y a veces, por una sola
ocasi1on— a los rincones menos favorecidos del
campo. Se priorizan los detalles Iintimos por sobre
1a bpbelleza en cinemascope del totogenico ‘''gran

paisaje’. La +Fachada oge escuelita rural con S
infalible busto de Marti, la tumba a la vera del

camino, los postes pretabricados del tendido
electrico, contorman sities gque la mirada de todos
ios dias terminaria por borrar, pereo qgue cuya

belieza humilde, presenciada fugazmente, no se
devallla en la percepcién momentanea. E1 catdlogo
de entonces incliuye también, 1nevitablemente, 1la
magnificencia o el pintoresquismo de aguellas
locaciones mas reiteradas en el campe cubanc.

Lo mas notable de toda esta etapa es 1a
incorporacioén al geéenero paisajistico de elementos
que puntualizan, con eticacia, determinados rasgos

intaltables en amplias zonas del pais; areas
inadvertidas como parte esencial del verdadero
“nuevo paisaje rural cubano': campoes de
entrenamiento militar, con sus fragmentos
desconcertantes de arguitectura mutiladas
paraderos; monumentos reconditos de dignidad
patetica; albergues Y letrinas; propaganda

pelitica hecha con medios naturales... Repertorio

sagaz, recopllade por un viajero asiduo a 1los
caminos de provincia, Yy crecide luego con ia
giversicad de medios de tranmsporte gue cruzan la
carretera en (uba. En ésta ultima direccidén se
arma un subgrupo de "retratos" (el personaje, algo
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desconcertado, soore su fondo ocasional): la Girdn
Ay Con palma y curva en el camine; el Zil, 1los

terrapienes y las nubes:; Gigante —posiblemente
cargada de turistas— con palmera en campo de
polimitas ‘easy'... El movimiento se presenta

congeladoe; la velocidad de autecs (y aviones,
inclusive) desaparece ante el afan por describir,
con precision y sonrisa burlona, el cardcter
objetual y los atributos formales de esos medios,
los cuales, bien sea ali ascenger una cuesta,
aesperfifarse o volar, dan el efecto de estar un poco
tuera de contexto, como en exnibiecidén, con un
aplomo gue recuerda —caricaturiza— la teatralidad
engolada de muchos anunclos de autos, camiones Yy
compaffias de aviacidén. Gana fuerza un compenente
que ya de antes asomaba: el humor, la ironia
comedida, lograda en unos casos por escoger este o
aquel mOtive: en oOTtros por lia conjuncicon ae
objetos vy entornos que nunca habriamos 1maginado
tan cercanos.

* * * ¥*

Otro capitulo, llamade "De la pintura como
arte'". Donde se asume que la devocioén de Fedro por
el paisaje, el costumbrisme o el folclor, es por
momentos de raiz tanmn o© mas morfoldgica que
tematica. Que su pintura se cumple como ejercicio
de un pensamiento esencialmente pictérico. Le
1nteresan ambientes, ealflicios, persocnajes,
PAarado 1aS. = « Fero notemos, en su obra, que- la
estructura marcha a tlor ce piel. Varios de sus

mas puros paisajes estan a punto de convertirse e
puras abstracciones. Se pilantea problemas de
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color, valor y composicion que, por evidentes 0
atractivos, parecen superponerse todo el tiempo a
la imagen Ultima, de superficie. Como S1 al
observar algunos de sus cuadros toda la trastienda
del proceso —diseno, bocetos, trazos de
carboncillo, "arrepentimientos'— pugnara por salir
a primer plano. Pintura de ideas, pero de 1deas
desleidas —entiendase: llevadas a lo
consustancial—- en trementina y medium.

Muchas obras recientes parafrasean ese empacado
aceitoso gque tanto lustre ha dado al orgulle
académico. Hay aqui algo de parodia, de cita pes—,
enterada; pero hay, sobre todo un ensimismamiento
mal disimulado en aquellos espejos de barniz,
sombrios vy mistericsos, que lo flanquean a uno en
las primeras Salas Cubanas de Bellas Artes. Hay un
pintor, mas identificado con el discipulo copista
—quien permanece por semanas frente a 1la obra
maestra, en el museo— que con el cinico
perpetrador de reciclajes postmodernos. El detalle
sentimental, la admiracién sin condiciones por las
"nadres fundadores"” de la pintura cubana, esta en
esas paletas complementarias de su trabajo actual.
Ya no se trata de manipular respetucsamente 1la
iconcgrafia de Landaluze o las brumas de
Chartrand; el propésito es llegar mas adentreo,
espiar al maestro en su taller, rozar los bordes

mismos de su caballete sacre, reinventar La
ligereza elegante —o el sentido de economia de la
cultura— que didé cuerpo a tales minucilas,

subproductos ambiguocs, csiempre a medio camino
entre ia simpatia y el ridiculo.

6.
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Ni siguiera en sus inicios la obra de Pedro
Alvarez justifica una recepcidén de signo neutral.
Focos paisajistas se han preccupado como e1 del
mundo mas alla de su encuadre. Haberle
identificado superficialmente como pintor de
casas, matas y automdviles, explicaria en parte su
no tan relativa marginacién —-por parte de las
instituciones, de la critica, del publice (2) v
aun de otros artistas. Marginacién bastante
sistematica, acaecida en un contexto cultural
probadamente orgulloso —-al menos, por un tiempo—
no ya de un arte comprometido con inquietudes

socio—-politicas renovadoras, sS1no preciado,
inclusive, de 1la sobreabundancia del tegue
“vanguardista'.

El paisajismo de este autor inquiere
constantemente hacia zonas muy frecuentadas por el
arte nacional reciente: 1la historia Y la

cultura. 5Su Habana, recordémoslio, es la menos
atendida, 1la casli nunca restaurada y también, 1la
de belleza menos simple. Ciudad de 1las columnas

{agrietadas), de los barrios y suburbios crecidos

scbhre cimientos eternos, calcando model os
constructivos cada vez mas borrosos: Villa Jabén
Candado, casitas Fab o Rina. Con pericia de
arquedélogo, Alvarez documenta tipologias, objetos
0 simples retazos arquitectonicos i1lustrativos de
un pasade -una atmésfera— irrecuperables, pero
omnipresentes. El ha pintado una ciudad y un campo
atipicos, no por desconocidos o 1inusuales, sino
por ordinarios (e irretutables). Ciudad vy campo
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como historia, en la mediga en que un pregente,
resefiado con agudeza, puede constituirse en i1magen
elocuente de su proplo devenir, En_monumenta a su
genealogia, a sus BeXCcesos y carenclas.

De tal modo el paisaje, asi como los atributos
gue le complementan —en Especial vehi;ulos de t?dn
tipo— es en si mismo 1o histérico, sin ne:eslugd
de extenderse en 1la anecdota: veanse ”P§1EAJE
Navajo® o “Romanza Intercosmos'. En el gr1mer?,
paralielamente al discurso humoristico m? rﬁlz
intertextual, hay una yuxtaposicion de slmgﬂlos
veridicos y mordaces: ese camidén, anuncio r?ugqte
de su propio contenido, es 1a publicidad
desembozada de un universo paradojico que S8
debate entre ia discrecién prudente Y E;
imperative de venderse; la tuna y la trinchETa, en
tanto, disfrutan S caracter de 1Conos
ambivalentes: lo misme se dan juntas en el "Far
West" gue en Varadero. "Romanza...', por su parte
'Nos trae tantos recuerdos! — © MmMejor, nos
recuerda de una vez muchas cosas que crelamos
inconexas— digamos: un cubano en el Cosmos; 1a
cara oculta de la Lunas; i1internacionalismo;j wlq
astrologia 1llegd para quedarse; alta tecnologiaj
palmas reales (no en el Sena); un portalon dE{
Cerro; gqué buenos eran aquellos alarifes! "Bolero
(torrente de sentimientos)” es otro ejemplo ﬁE
sintesis desprejuiciada: el malecdén, las sirenas,
el 1ireme y el policia, a mas de bruffir con sorna

"oros wviejos" (y oxidados) traen a colacién que
nuestras fuerzas del orden son el pueblo

unit+ormado.

Estas obras nos desarman por la tranqueza con
la cual testimonian varios de nuestros menocs
IFrisibles estereotipos cul turales. Lo mi Smo
desnudan el simplismo etnolégico de casi todas
nuestras autorrepresentaciones laguei pretexto
conveniente del negrito y el gallego) que apuntan
a los prejuicios ma&s socorridos por el ‘'sindrome

del misterio" (los turistas bonachones, torvos
agentes de la CIA).

For ello wviene a ser tan cportuna, en el
conjunto, 1la recuperacidén que en tono de parodia
se hace de Landaluze y por extension, de 1la
vertiente costumbrista del siglo XIX. El difunto
pintor vasco, tal como sefialé Jorge Kigol
"...aporta un firme cimiente a 1la tarea de
expresar plasticamente el hombre vy el escenario de
Cuba. (...) Fija para siempre un fragmento del
vivir popular en el pasado siglo“. (1) Fedro
disecciona esos antecedentes sin caer en la trampa
de lanzarse a un “nuevo costumbrismo" o cosa por
el estilo. Apoyandose en recursos muy socorridos
per la plastica de los dltimos aflos, accede a un
modo original de inscribirse en la moda del "arte
sobre el arte': contextualiza al extremo —con 1la
cita, el "remake", la parodia- fuentes diversas,
heterogeneas, hasta lograr la renovacidn de una
Propuesta —la suya propilia— que desde siempre venia
manipulando con voz muy personal leo vernaculo. Con
habilidad dosifica la presencia del "diablito" vy
de otros personajes "tipicos"; se vale de ganchos
de ‘"color 1local" vy selecciona meticulosamente
citas “universales" apropiadas -—-estas ultimas,
segun salta hoy a 1a vista, pueden ser tan
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Yy suspicaz Eiic :

: , : i : = C 4 sobre todo ar : gy e ook A,
culteranas como 1nocuas, SODIE todo si1 se pretende : reconstruir el efectismo teatral!tann. f”ﬁctﬁﬂ_fﬁ? -:i
actuar sobre un contexto socio—cul tural bien . espacios naturales en ia pintura dal ﬂﬁ“pi?ﬂﬁﬁ”¥“5- o 3
particularizado. - =+ AR ey Sl -

ol = - ]
: Al dialogar con utraa art15ta5, : x4

Magritte, : direrentes momentos
*“1nternac1ana1"- Pedra -
notable, aizanzada segun ﬁe parecEJEL-

En esta exposicion, por ejemplo,
Tansey y en menor medida Gamarra forman un trio 2

de afinidades obvias, claro estd— muy influyente,

siempre a la mano como uUNlVersos de referencia. sentide del humor. El*tanﬂ = o
Del belga sSe reconoce especialmente ese aire , 'Eﬂﬂ- en. sg_ obra CoE S R S
como de novela policial logrado por . | tant "f?ﬂ*? e
Tambien cierto dejo Sl : i

misteriosoc O,

el con efectividad unica.
equilibrada entre la lccuacin

ia +actura,

acadeémica y 1la parquedad primitivista.

Tansey, una figura extraordinaria en el ¢

norteamericano de los ochenta, " ssusanl

convenciones artisticas -excelente iw i~} de su condicidén —mMAas gque menes— marg
composicion cléasica, sfumato, chia

ejecucién exquisita de la perEpect1va y u
iimitada a tonos blanco Y negro © S
funcioén del absurdo". (2) Pedro se apri¢
carcasmo con el cual este artista re
igual escenas epicas o nruhlamas
ectrechamente vinculados & la a ~
Tansey Yy Alvarez convergen en su
demoledor del sistema del arte y
culturales establecidos —lo gue el
identifica como "estetica del poder".
a Gamarra, hay aqui una recr 161
broma, medio en serio) de su p
como  "Delimitando responsabi
asimilacidén grosso mndn de alg os dt
téecnicos v EEtIliEtIEGE

claroscuro, los matices, la,_
figura y paisaje, el reclamo de

10.
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Relacidn de Obras.

- "Bolero(torrente de Sentimientos) ". 1991.

—— — T ———| —

un oleo/tela. 100x100 cm.

. -

- "Romanza Intercosmos". 1991.

(2). Marcia Tucker. NSt just for Laughs: The art |
= The New Museum, Nueva  York, ] F

Sleo/tela. 100x100 cm.

éﬁﬂﬁfﬂﬂgﬁ_ahardianes del Miedo". 1991.
. Jleos/tela. 100x100 cm.

.

~ - "Paisaje con La Habana". 1991.

-,

leo/tela. 90x90 cm.
aje Navajo”. 1991.

ela. 90x90 cm.

ela. 90x90 cm.
1991,



“Diablito Convencido”. 1990.

“"La Pesadilla”. 1989. aez:ﬁ':ic.*af’baml-. 40x30 cm.

sleo/tela. 70x100 cm. '
“Convencion de Sociedades Religiosas

Afrocubanas”. 1891.

cleo/tela 63.5x44 cm.

“Jogeing"”. 1991.

cleo/tela 64x44.5 cnm.

"Mackzndal v los hombres de la prensa“. 1991. 31I l:.i;”? n oso suelto en Puentes Grandes. (estudic

cleo/tela 40x44 cm.

“"Paisaje del chorrito”. 1991.

cleo/tela. 40x44 cmn.

“Las dos Partes de nuestra cultura conv

sobre la situacidn internacional”. 1890.

acrilico/papel. 30x40 cn. '

Sin titulo. 1990.

acrilico/papel. 30x40 cm.



Pedro Alvarez Castello. 1967.

Estudios:

- 1985. Escuela de Artes Pldsticas "San Alejandro"

- 1991. Licenciatura en Educacidn Artistica.

Exposiciones :
1985. Saldn UNEAC. S.Spiritus. .
..... 'Exposicidn de paisajes”.junto a Abel Pérez

Trinidad.

-

Instituto Superior Pedagdgico "Enrique J. Varona®

1987. Exposicion de pintura.junto a Pedro

Vizeaino, Casa de la Cultura de Plaza, La

1988, Exposicidn colectiva. Centro Provincial de
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1990. “Cuba OK".Dusseldorf. (como parte del envio

1988. “Suave vy Fresco”. Exposicion de la
Asociacion “Hermanos Saiz"'.Museo Nacional de

Bellas Artes. La Habana.

1990. "Sin Chistar”. Galeria Guerrero. Centro de
Promocidn del humor. Cine Acapulco. La Habana.
1990. Salén "Paisaje 90". Guantdnamo.
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1991. “"Nuevas adquisiciones qﬂnﬁgﬁﬁ@ﬁ%mgﬁﬁﬁ;f
Museo Nacional de Bellas Artes. ﬁﬂhﬁ%ﬁ&ﬁ@%
1991. “Humor en la pldstica actual”. Mu:
Municipal San Antonio de los Bafios. La I
1991. "En sus marcos listos". Galeria Hab.

Habana.
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