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Fig.1. Exposicion Tomas Esson: The GOAT, Museo del Institute of Contemporary Art (ICA), desde el
pasado julio de 2020 y hasta mayo de 2021

El Museo de Bellas Artes de Cuba, como parte de sus politicas de exhibicién, ha abierto
en afios recientes las puertas de su recinto para muestras personales de artistas
cubanos que viven fuera de la isla. Sin embargo, hay nombres que siguen siendo
proscritos para esa narrativa oficial que opera bajo la 1égica de la censura y del binomio
excluyente amigo/enemigo. La figura y la obra creativa de Tomdas Esson (La Habana,
1963) se mantienen en la zona de silenciamientos -gestionada por una rancia
administracién de la cultura nacional- desde su polémica exposicién A Tarro partido II
clausurada a solo 10 horas después de su inauguracién en la galeria Centro de Arte 23 y
12 en enero de 1988!. Aquella controversia se veria renovada en la muestra jPatria o
Muerte! que formé parte del Proyecto Castillo de la Fuerza en 19892,

En obras de gran formato, Esson ya proponia desde aquellos afios, peculiares e inéditas
alianzas entre bestias grotescas, criaturas inclasificables y un ctimulo de simbolos
usados hasta el agotamiento por la retérica triunfalista de los dirigentes de la
Revolucién cubana. A partir del dominio absoluto de cada elemento de la superficie
pictdrica, el artista graduado con excelencia académica en el Instituto Superior de Arte
de La Habana en 1987 desarticulaba los férreos signos en torno a un significante
infecundo y univoco de nacién secuestrada por el ejercicio politico del poder insular
que pretendia custodiar el proceso colectivo e individual de creacién de sentidos
sociales. Esa operacién analitica que desde aquellos primeros gestos fundantes ha
sostenido la poética de Esson, no solo permitié la emergencia de enunciados pictéricos
potentes y desacralizadores, sino también el trasiego con una dimensién de la
antropologia politica que encontraba en los semas de la cultura popular y de lo kitsch
sus desafios més elocuentes. El uso de héroes canonizados por el relato nacional, asi
como iconos patridticos como la bandera, el escudo, botas militares flotando en
escenarios erdgenos y erotizados, desbordantes de efluvios y excreciones, aderezados,
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ademds, por la burla y la ironfa en torno a esas figuras tétem de la patria, parecieron
perturbar a las huestes del aparato de censura gubernamental. Esson entonces, como
tantos otros artistas criticos que conformaban la vanguardia renovadora de la plastica
cubana de finales de los afios ochenta, tuvo que optar por salir del pafs.
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Fig.2. Exposicion Tomds Esson: The GOAT, Museo del Institute of Contemporary Art (ICA), desde el
pasado julio de 2020 y hasta mayo de 2021

Treinta afios después, y tras una fructifera trayectoria internacional, el Museo del
Institute of Contemporary Art (ICA) Miami nos deleita con la muestra personal Tomds
Esson: The GOAT. Desde el pasado julio de 2020 y hasta mayo de 2021, tres salas de este
espacio han acogido una seleccidn de su vasta carrera visual. Gean Moreno, comisario y
critico de arte, ademds de director de la Knigth Foundation Art + Research Center, ha
sido el encargado de la curaduria de una exposicién que no te deja indiferente. El eje
conceptual que propone para la organizacién de esta ha sido el de yuxtaponer la estadia
de Esson en tres ciudades distintas a sus respectivos periodos creativos en esas urbes.
Asf, a partir de esos cuerpos heterogéneos de trabajos (diez pinturas, una instalacién y
una mural in situ), se empalman The Early Paintings realizadas en La Habana, con la serie
Wet Paintings iniciada en Nueva York y el conjunto Retratos desarrollados en La Habana y
en Miami en épocas diferentes.

Esta compleja cartografia visual del artista migrante emerge sobre disimiles superficies
-varias de ellas intervenidas por los dibujos en blanco y negro del propio creador- que
le afiaden un estruendo polisémico a los contratos de lectura que se amalgaman en la
exposicion. Justamente irrumpir en su lenguaje, implica también mapear simbolos y a
la vez, deshilvanar los procesos histéricos y autoritarios de fijacién de sentidos que un
pintor como Esson ha deconstruido a través de los propios signos que configuran sus
gigantescos retablos visuales. Es en esa creacién de cdédigos (siempre en
desplazamientos) que se expresa la fuerza politica -y no tiinicamente en las tematicas-
de un artista irreverente, que busca desestabilizar y (re)narrar cualquier ortodoxia
social aprendida. Hay en ese proceder politico un horizonte emancipatorio que libera
no sélo a las significaciones clausuradas por la épica insular revolucionaria, sino
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también a un cidmulo importante de sus enunciados: la blasfemia, lo grotesco, la
herejia, las pinceladas y brochazos, los colores, pero también los cuerpos abyectos e
insubordinados de las alteridades que Esson se permite visibilizar. Acd seguimos a Didi-
Huberman cuando cree que: “Uno de los grandes poderes de la imagen consiste en
producir al mismo tiempo sintoma (una interrupcién en el saber) y conocimiento (la
interrupcién en el caos)” (Didi-Huberman, 2012: 25).

o =

Fig.3. Exposicion Tomds Esson: The GOAT, Museo del Institute of Contemporary Art (ICA), desde el
pasado julio de 2020 y hasta mayo de 2021

Con ese empefio, las practicas visuales de Esson se colocan en las articulaciones
discursivas de la problemética de la politica y lo politico® en el campo artistico; y lo
hacen subscribiendo una dimensién de la politica como desacuerdo, como disenso,
como diferencia. Esto, a su vez, le permite situar al ejercicio artistico y a los criterios
estéticos que lo definen habitando las tensiones de lo politico; lo politico como el lugar
desde el que se posibilita la disputa, se imaginan fisuras y se producen jirones a los
regimenes de enunciacién del poder. Asi, el arte se instituye en la continuacién de la
critica politica, pero por otros medios. Esos modos de acontecer de las propias
instalaciones pictéricas de este creador (y por acontecer me refiero a los modos de
estructurarse, de reflexionar, de discutir, de aparecer) estan ligados a la politica como
presencias formales de cuerpos singulares en un espacio y un tiempo especificos. Para
Jacques Ranciére:

El arte no es politico en primer lugar por los mensajes y los sentimientos que

transmite sobre el orden del mundo. No es politico tampoco por la forma en que

representa las estructuras de la sociedad, los conflictos o las identidades de los

grupos sociales. Es politico por la distancia misma que guarda con relacién a estas

funciones, por el tipo de tiempo y de espacio que establece, por la manera en que

divide este tiempo y puebla ese espacio. (...) lo propio del arte consiste en practicar

una distribucién nueva del espacio material y simbdlico, una incertidumbre con

relacién a las formas ordinarias de la experiencia sensible. Y por ahi es por donde el

arte tiene que ver con la politica (Ranciére, 2005:17-18)
Entonces esas figuraciones que emergen en las pinturas de Esso y que concurren con
toda la elocuencia de las imagenes sintomas y conocimientos -siguiendo la légica de Didi-
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Huberman- en esta muestra del ICA Miami, permiten vislumbrar el cimulo de
complejidades y paradojas que eclosionan en el estallido cadtico de un orden de lo
politico en relacién con el montaje y superposicién de cuerpos, colores, texturas,
simbolos, multiplicidad de formatos: un gesto contrario al afin de sintesis y
simplificacién higienizada y disciplinada de la politica.

—
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Fig.4. Mi homenaje al Ché (1987) en la Exposicion Tomas Esson: The GOAT, Museo del Institute of
Contemporary Art (ICA).

Justamente reaparece en esta exposicién el legendario retrato Mi homenaje al Ché (1987)
que escandalizaria al sector oficial cubano por cubrir, a manera de palimpsesto, una
parte importante del rostro del héroe con unos cuerpos polimorfos que con rasgos de
ambos sexos (mamas, rostros barbudos, ufias femeninas, vaginas) parecian salir de su
nariz y su boca y se dejaban penetrar por el pene de una cabra en plena orgia
desenfrenada. Esa voluntad contestataria y esa ambigiiedad en los relatos visuales de
Esson, asi como la iteracién y la persistencia de la figura de la cabra, su testarudez, su
empecinamiento, acaso su independencia, marcan los caminos creativos y los
obstaculos sorteados por el artista a lo largo de su trayecto vital; pero también abren
desde esta exposicién los archivos incoémodos e irreverentes de una obra que ninguna
ortodoxia pictdrica o politica ha podido silenciar. El titulo entonces, Tomds Esson: The
GOAT, en su funcién paratextual amplifica los sentidos de estas propuestas, traza las
rutas de la cartografia critica y desestabiliza los mutismos del archivo apelando a la
mixtura de tiempos anacrénicos, espacios heterogéneos y subjetividades en litigio o en
perenne disputa, quizds en el proceso mismo de constituirse como retratos destinados
siempre a la insubordinacién.

Siguiendo esos mismos derroteros, y mostrando, ademads, una gran versatilidad en el
oficio pictérico, los colores, figuras amorfas y cuerpos insumisos resultaron los
elementos protagénicos de la serie Wet paintings que Esson inicié en Nueva York, pero
que continud en su retorno a Miami y que para esta ocasién dejaria sus huellas a través
de la expresividad de potentes lineas negras en el mural que realizé sobre las paredes
blancas del ICA. Esos wet paintings o wet drawings, como el propio Esson los nombra,
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rememoran los trazos de la antigua técnica de los dibujos y grabados japoneses y le
permiten fusionar los cinco componentes basicos sobre los que para él se fundamenta
la vida, asi como la base de su peculiar espiritualidad. De ahi que la vagina, los senos, la
boca, el pene y el ano, un conjunto que Esson reifica como el TALIS, junto a su ya
caracteristico simbolo del TALISMAN, van produciendo el raccord de los mdltiples
pliegues y rizomas que entretejen los hilos de una superficie pictérica hibrida, porosa y
“htimeda” que se ha nutrido del espesor y el horizonte filoséfico de esos vinculos
primigenios entre arte y vida.

Sobre esas articulaciones orgiasticas vimos aparecer en el ICA Miami algunas de las
obras mds destacadas de la carrera de Esson, un artista que muy tempranamente se
atrevié también a desafiar y a “negociar” con el saber tradicional afrocubano y
aprendié a esculpir desde la lejania y soledad del migrante sus propios amuletos, esos
que bautizé como TALISMANES. Los talismanes de Esson curan, atraen la buena suerte,
protegen y convocan a la fuerza espiritual a partir de ser cuidadosamente
confeccionados por su propia impronta: el mismo esmero con el que se implica en
potenciar la energia creativa de sus practicas pictdricas. Ese empoderamiento de Tomds
Esson que fluye y se desliza entre las imdgenes y el abigarramiento de su TALIS
ecuménico han hecho de él uno de los artistas mds irreverentes, libertario e
imprescindibles del arte cubano.
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NOTAS

1. Como ya es usual en el trabajo de Tomds Esson, esa exposicién se planteaba un juego de
sentidos metaféricos desde el propio titulo. La critica de arte Janet Batet refiere que a Tarro
Partido II ironizaba con la expresién “A tarro el Partido” a propésito de la Asamblea del Tercer
Congreso del partido que habia tenido lugar en el Teatro Karl Marx en diciembre de 1986, donde
a pesar de los rumbos desacertados que estaba tomando el pais, Fidel Castro insistia en el
optimismo y bienestar de la situacién en Cuba. Ver (Batet, 2020).

2. Para mds informacién sobre todas las exposiciones de arte cubano censuradas en esos afios ver
(Diaz, 2014).

3. Para una discusién mas compleja sobre este tema ver (Marchart, 2009: 55-86).
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